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E.S.Karpina: Representation of the historical reality in Vsevolod Selovyov’s

novel “The Voltairian”
The article is dedicated to the investigation of the historical epoch recreation

of creatively transformed documentary sources (the imperial family members’
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specificity in Vsevolod Solovyov’s novel “The Voltairian”. The author has singled
out the main ways of representing the historical reality in the work: introduction’

correspondence, historical anecdotes about Pavel I) into it; reproduction of the real
historical persons’ (Catherine II, Pavel I, Alexandra Pavlovna, Gustav III, Gustav.
IV) biographical facts; presence of traits of the so-called “quasihistorical” narrative. i
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POMEN HUMORJA V KNJIZEVNOSTI ZA
OTROKE IN MLADOSTNIKE

Uvod

V. knjiZzevnih besedilih, namenjenih $olski obravnavi, lahko
?pgglmo \frste dogajanj, ki udinkujejo smesno in so neusa}’lljiv vir
§alj.1y1h ucinkov, kar vabi mladega bralca, da se prepusti (k) spro§ceni
igri in odtrga od konvencionalnega vsakdana.

therfimapojmatragiéno-komiénosevzvezizmladimsprejemnikom
uporg}aljatg mnogoobli¢no. M. Kmecl (1997, str, 5) v svoji razpravi
Tre.lglcno in komi¢no v mladinski knjiZevnosti opredeljuje oba
pojma gl'ede na recepcijsko razpoloZenje mladega sprejemnika ob
zaznavanju t{‘agiénega in komiénega. Branje (poslusanje) povzrodi
\4 bralcvu razli¢na stanja: ali je resnobno, soéutno, oéi§¢evalno, celo
prestraseno, ali pa spro¥€eno, zabavno, celo naduto pn'voééljigvo in
samo;avestno. Kmecl v svoji razpravi poudari, da je Ze Aristotel “za

temeljgo znacilnost komedije dologil smesnost, za temeljno znagilnost
tragedlje. dngdke, ki vzbujajo grozo in strah” (prav tam, str. 5). Za nage
.razpra\./hanje Je zanimivo Kmeclovo izpeljevanje komike in otrokove
1gre, ki predstavlja otroku vedino njegovega kulturnega Zivljenja: “V
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igri je mogod&e vse, samo smrt kot znamenje popolnega konca ne - smrt
v igri je kvedjemu zadasna. Na tem robu se dotakneta komika in igra”
(prav tam, str. 7).

V pri¢ujofem prispevku posku$amo pojasniti pomen humornih
elementov v knjiZzevnih besedilih, namenjenih razvijanju knjiZevnih
interesov v osnovni $oli. Pri tem najprej opredelimo literarnoteoretske
pojme, povezane s humorjem, in analiziramo izbrane pravljine
komedije glede na humorne in komiéen uéinke v lu¢i Bergsonove in
Proppove Kklasifikacije sme$nega. Prispevek zaokroZa predstavitev
manjse raziskave o stali§¢ih $tudentov Pedagoske fakultete Univerze
na Primorskem do knjiZevnega pouka in humornih elementih v
obravnavanih besedilih.

Opredelitev komi¢nega oz. humornega

Boris A. Novak ugotavlja, da je neprimerno teze definirati komi¢no
kakor tragi¢no, podal je Heglovo definicijo tragedije, za njegova
Predavanja iz estetike pa je zatrdil, da so “Se zmeraj nepreseZeno delo
zgodovine razliénih umetnosti” (Novak 1997, str. 21). Po Novaku
Heglova teorija jasno razlikuje med smes$nim in komi¢nim: “SmeSen
je lahko sleherni razkorak med bistvenim in njegovo pasivnostjo,
med namenom in sredstvom: to je protislovnost, na osnovi katere se
pojavnost ukine sama v sebi. Kar pa zadeva komi¢no, pa moramo
zastaviti $e globljo zahtevo. Cloveske napake, denimo, niso ni&
komi¢nega. O tem nam satira ponuja dovolj suhoparen dokaz” (prav
tam, str. 22). Novak $e piSe, da so za Hegla komic¢ni tisti posamezniki,
ki “se vazijo kakor veliki znalaji, vendar se na koncu izkaZe, da ti
posamezniki absolutno niso dorasli za uresnifitev teh ciljev.” (Prav
tam, str. 22)

Janko Kos v razpravi K vprasanju o bistvu komedije raziskuje
moznosti za sodobno opredelitev komedije, njene posebne strukture
in komiénosti. Izhaja iz teoretskih nastavkov v Aristotelovi Poetiki in
Heglovi Estetiki, jih kritiéno pretresa, nato pa sistematizira s pomocjo
modernih pojmov legalnost in legitimnost. Komedija je bila Ze od
antike dalje deleZzna manj pozornosti v primerjavi s tragedijo. Pojmi, ki
so pojasnjevali bistvo komedije, so bili po Kosu ,;manj jasno doloCeni,
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njihova povezava v celoto manj teoretsko izdelana, do prave teorije
komedije, ki bi bila enakovredna tragedijski, ni pri§lo, ampak kve&jemu
do nastavkov zanjo* (Kos 1997, str. 293).

V Bergsonovi razpravi o “smehu”, ki je bila objavljena leta 1900
s podnaslovom Essai sur la signiffication du comique,' je bilo izrecno
poudarjeno, da je komi¢no druga beseda za smeSno oziroma za vse,
kar izziva smeh, kar naj bi veljalo tudi za like in poloZaje v komediji
kot posebni dramski zvrsti (prav tam, str. 294). Gre seveda za moderno
rabo pojma, ki je v nasprotju z gr8kim, pri katerem “komi¢no” ni vedno
enaceno s smesnim.

Kos poudarja, da je prvo ustrezno teorijo komedije ustvaril Hegel,
vendar je njegova teorija o bistvu komedije ostala brez vegjega vpliva
na pojmovanja, nastajajoca v estetiki in literarni teoriji 20. stoletja. Po
Heglu ni mogoce komi¢nega in s tem bistva komedije zvesti na smesno,
kajti ta pojem oznaCuje nekaj relativnega in spremenljivega, saj pri
razli¢nih kulturah ljudstvih zbujajo smeh zelo razli¢ne situacije in stvari,
kar pomeni, da terja komiénost natanénej$o opredelitev njenih bistvenih
znaCilnosti (prav tam, str. 294). Hegel pojmuje komedijo kot strukturo
celotnega komedijskega dogajanja, ki naj bi bila analogna strukturi, ki
se v tragediji kaZe kot tragi¢nost, ki je ne smemo razumeti kot vsakdanje
pojme o tragi¢nem kot Zivljenjski nesredi. Zavedati se torej moramo,
da tudi komicnost kot bistvo komedije presega obiajne predstave
o smeSnem. Kljub dokaj poglobljenemu Heglovemu definiranju
komicnosti se je uveljavila ideja o smesnosti, ki je pojmovana kot bistvo
komicnosti nasploh in tudi bistvo komedije kot literarne zvrsti, ne pa le
kot eden izmed njenih atributov.

Bergsonovateorija o smehu oziroma o smesnosti kot bistvu komi¢nega
pa je postala izhodis¢e tudi v razlagah komedije v razvoju slovenskih
literarnoteoretskih pojmov o komediji (npr. Vladimir Kralj, Dramaturski
vademekum, 1964) (v Kos 1998, str. 295). Komiéna je po Bergsonu
(1977, str. 48) vsaka razporeditev dejanj in dogodkov, ki nam daje v
medsebojni prepletenosti iluzijo Zivljenja in razloen ob&utek mehaniéne
razvrstitve. V obi¢ajnih dramah pogosto odkrivamo nekatere mehaniéne
kombinacije, ki zabavajo tudi otroke. Komi¢no gledalis¢e kombinira

1 H. Bergson, Esej o smehu, prevedel Janez Gradi$nik, Ljubljana, 1977.
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dogajanje tako, da nas napeljuje na neki mehanizem, ki se razkriva v
zunanjih oblikah Zivljenja. Sem lahko uvrstimo stalno spreminjanje
videza (staranje), nezamenljivost pojavov, popolno individualnost
serije, zaprte vase. Ce postavimo ob te znailnosti njihovo nasprotje,
dobimo tri nepogresljive postopke komi¢nega: ponavljanje, inverzijo
in interferenco serij. V razli¢nih kombinacijah pomeSane najdemo v
mnogih komedijah za odrasle, prav gotovo pa so ti postopki prisotni tudi
v otroskih igrah, saj komedije le obnavljajo mehanizme otroske igre.
Le-ti so sestavni del klasiénih komedij in sodobnega gledalisca.

V. J. Propp izpelje opredelitev in klasifikacijo smeha na osnovi
¢lovekovih napak in pomanjkljivosti, ki se jim smejimo. Psiholosko
osnovo dobronamernega, prostoduSnega smeha mu predstavlja
drobna pomanjkljivost (napaka) dobrega, spostovanega, moralnega
in prikupnega ¢loveka. Dobrodusni humor je lahkoten, dobrohoten,
povecini je povezan s prisrénostjo. Umes€en je med posmehom in
ljudskim humorjem (smehom), ki ne izhajata iz cloveskih napak.
Dobrodusni smeh je znacilen za otrokov svet, zato ga tudi V. J. Propp
razélenjuje na otroskih knjiZevnih likih Cehova, pa tudi nekaterih
drugih infantilno dobrodusnih knjiZevnih osebah Cehova, Puskina in
Gogolja. Lahko sklenemo, da zunanji odzivi nekaterih manjsih, drobnih
negativnosti pri otrocih ne prikrivajo pravega bistva osebnosti, pac pa
ga dobrohotno razkrijejo.

Zlobni smeh avtor povezuje s cini¢nim, vendar pa zlobni smeh za
razliko od cini¢nega povzrocajo napake, cini¢ni smeh, ki je tudi brez€uten,
pa izhaja iz privos¢ljivosti tuje nesrece. Zloben smeh je subjektiven in se
gane nalezemo, ne izzove sooblutenja z zasmehovalcem. V knjizevnosti
ga sreujemo kot podvrsto pri prisiljenem smehu mizantropov.

Veder smeh ni v nikakrS$ni zvezi z napakami. V bistvu gre za
psiholoski pojav vedre, vesele, radostne humorne sprostitve. Povod
zanj je nepomemben, Propp ga opredeljuje kot fiziolosko reakcijo na
okrepljeno/povecano oblutenje Zivljenjske radosti. TakSen smeh je
svojevrsten eliksir Zivljenja. Pomaga, da laZje prebrodimo vsakodnevne
tegobe, v umetniSkem delu pa ima lahko pomembno estetsko funkcijo.

Meja med pomenom humorja in komike ni povsem jasno zacrtana,
besedi se namre¢ pogosto rabita sinonimno.
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Humornost v mladinski knjiZevnosti

Komi¢ni ucinki v mladinski knjiZevnosti po Novaku (1997, str. 22)
“izvirajo iz situacij, ko otroci zaman posku$ajo posnemati odrasle, ker
niso dorasli resni¢nim situacijam odraslih, so videti komi&ni. Heglova
teorija komedije nam torej ponuja odlicen instrumentarij za razumevanje
komi¢nosti v mladinski knjiZevnosti.”

Metka Kordigel v prispevku z naslovom Razvoj sposobnosti
zaznavanja komi¢nega razglablja o komiénem tudi z vidika kognitivnih
teorij. Po Kordiglovi (1997, str. 56) povzemamo, kako poteka sprejemanje
komi¢nega pri mladem bralcu. Komiéno z neskladno (inkongruentno)
osnovo lahko definiramo kot obliko intelektualne igre. Sprejemanje
komi¢nega vsebuje namre¢ dve razli€ni operaciji: odkriti naravo
inkongruentnega (neskladnega) dogodka in resiti inkongruentnost,
prestrukturirti material, poiskati smisel. Vsaka neskladnost $e ne deluje
komic¢no, vecina inkongruentnih draZljajev, s katerim se sretamo v
Zivljenju, povzrota resne miselne procese. Izsledki kognitivne teorije
ugotavljajo, da so za zaznavanje komi¢nega predpogoj izoblikovane
ucenceve sposobnosti, kot so: razlikovanja realnega in fantastiénega in
s tem sposobnost odlo¢anja med fantazijsko asimilacijo in realisti¢no
akomodacijo, oblikovanost relevantne miselne sheme, prepoznavanje
komi¢nega misljenjskega okvira.

Pomembna razseZnost mladinskih knjizevnih besedil je, da v njih
nastopajo otrokom znani pravljiéni junaki, ki v besedilih doZivljajo
neverjetne preobrazbe, in prav v teh brezmejnih moZnostih presuknjenih,
nepri¢akovanih, priloZnostnih situacijah se skriva jedro komi¢nih
poloZajev oseb. Ze naslovi besedil vzbudijo pri mladem bralcu humorni
ucinek, npr. Pet Pepelk, Starsi na prodaj; $e bolj nenavadne asociacije

prikli¢ejo dramske osebe: ameriska Rdeca kapica, Katra (Renault 4,

katrca), Perpetua. Tak$na besedila omogocajo mladim bralcem, da
po analogiji ustvarjajo in poustvarjajo s pomo&jo svoje domisljijske
predstavnosti celo vrsto bolj ali manj izvirnih, v komi¢nost naravnanih
situacij, ki jih oblikujejo v svoje prve zapise in jih v obliki improvizacij
tudi zaigrajo. Viri uZitka mladega bralca/gledalca se tako nahajajo
v postopkih razkritja, domiselnosti, trenutnega doZivetja nedesa
nemogocega ali prepovedanega.
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Pomembna plast v skoraj vseh dramskih besedilih v osnovnosolskih
berilih je njihova naravnanost v humornost. Zastavlja se vprasanje, na
kakSen nacin so v nekaterih predstavljenih mladinskih igrah doseZeni
komi¢ni uéinki, ki zmorejo pri mladem bralcu vzbuditi smeh. Za zacetek
si bomo sposodili dvoje opredelitev komike, in sicer situacijske in
besedne, kot ju je v svojem delu Esej o smehu (1977) utemeljil znameniti
francoski estet in filozof Henri Bergson. Le-ta pravi, da je za pravo (raz)
umevanje komike pomembna vrnitev k naSim najzgodnej$im spominom
na igre, s katerimi se zaposluje otrok. V tem je treba iskati prve prave
zasnove za kombinacije, ki se jim smeje tudi odrasli. Torej povezava
med otrokovim veseljem ob igri in enakim veseljem pri odraslem se ne
sme pretrgati. Zacetek komicnega je torej pri otrokovih igrah. Svojim
lutkam otrok dovoli, da odrastejo, jih oZivi, pa vendar ne nehajo biti
lutke. Pri tem gre za neki nedolo¢en poloZaj med lutko in ¢lovekom.

Poleg Bergsonove $tudije o smeSnem je v naSi razpravi mogoce
aplicirati tudi Proppova dognanja o komi¢nem in smehu. V. J. Propp
se je namre¢ ukvarjal s komiko kot estetsko kategorijo. O komi¢nem
razpravlja Propp iz zgodovinskega, druzbenega in psiholoskega vidika,
in sicer glede na njegovo funkcijo v umetniskem delu.

Humorni oz. komic¢ni u€inki v pravlji¢nih igrah

Najprej si bomo pobliZe ogledali prvega izmed postopkov komi¢nega,
tj. ponavljanje. Pri tem ne gre za ponavljanje besed, stavkov, temveé
za poloZaj, za kombinacijo okoli§€in, ki se nespremenjene nekajkrat
povrnejo in so tako nasprotje spreminjajoCega se toka Zivljenja. Za
zgled je mogoce navesti Petanovo mladinsko igro Pet Pepelk, ki je v
osnovnoSolskem berilu za 6. razred predstavljena z drugo sliko (Medved
Udovig, 1997).

Tako se v drugi sliki poteguje za kraljevica kar pet Pepelk. Minister
namre¢ zapove svojemu pribo¢niku ukaz na mnacin, v katerem je
humorni/komiéni u¢inek doseZen na glasovni ravni:

Minister: Pepelke pripelji postopoma, pravzaprav pripuscaj Pepelke
posamezno. Pri€enjamo policijsko raziskavo.

In tako se zvrstijo na preizkus$nji Pepelke, ki se na vso moc€ trudijo
dokazati identiteto prave Pepelke.
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Zac"fetek druge slike igrice Pet Pepelk je oprt $e na drug postopek
ustvarjanja komicnega; to je inverzija ali preobrat. Vse $tiri lazne
Pepelke se namre¢ ujamejo v lastno past:

. .Minister: Zdaj pa obyj ta zlati $olencek... Kaj se obotavljas? Solengek
i je pr.emajhen, a ne? Naklepas, kako si bo§ odrezala palec ali kos pete
na levi nogi. Misli§ si, ko bom kraljica, mi tako ne bo treba ve& hoditi

»

pes...

P.epelkaI (sije medtem obula Solendek, naredi nekaj korakov po sobi):
Zlati Solencek mi je prevelik. Moja noga kar plava v njem. Najmanj za
poltretjo Stevilko je prevelik.

Minister zaduden ugotovi, da seveda &esa takega niso predvidevali in
Pepelkin protest, da se bo kraljevi¢ poroéil z deklico, ki ima najmanjse
noge na svetu, prav ni¢ ne zaleze.

Tudi Pepelka I ne prestane preizkusnje, saj je njeno neubrano glasno
petje z napa¢no pesmico takoj izlo&i iz kroga moznih Pepelk. Tudi
Pepelka I1I, ki razlaga izvor svojega imena po pepelniku, in Pepelka IV,
prava debeluska, ne ustrezata opisu Pepelke, lahke ko pero, in Pepelke,
ki bi morala zapeti Gru, gri, gru, gri / v Solnih ni krvi:/ premajhen ni
Solencek ta,/ to je prava nevestica.

Inverzija je postopek pri ustvarjanju komiGnosti, ko si osebe
zamislimo v doloéenem poloZaju, ko se le-ta preobrne in se vloge
zamenjajo, dobimo smesen prizor. V bistvu gre za zamenjavo vlog in za
poloZaj, ki se obrne proti tistemu, ki ga je ustvaril (prav tam).

Ponavljanje in inverzija sta postopka ustvarjanja komi¢nega v veéini
izbranih mladinskih del.

Pri interferenci vrst, kot poimenuje Bergson tretji komi¢ni postopek,
tezko izpeljemo preprost obrazec, ker se ta udejanja v raznovrstnih
oblikah. O sme§nem poloZaju govorimo namred takrat, ¢e le-ta pripada
dvema popolnoma samostojnima vrstama dogajanja, povrh pa ga lahko
razlagamo na razli¢ne nadine. Ob tem najprej pomislimo na zamenjavo
oseb. Razli¢nost pomenov razberemo glede na to, kako doloden poloZaj
vidijo ali doZivljajo igralci in kako isti poloZaj presojamo gledalci.
Vsekakor je verodostojen oz. realen tisti polozaj, ki ga ocenjujejo
gledalci. Pisec drame je gledalce seznanil z veé informacijami v zvezi
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z dramskim dogajanjem in jim tako omogocil celovitejsi vpogled nanj.
Dramske osebe/igralci pa seveda poznajo le eno izmed moznosti znotraj
dogajanja, zato se v marsi¢em lahko “motijo” ali napak presojajo.
Gledalci/bralci pa zmotno presojo uvidimo in jo uravnavamo V
ustreznej$i smeri.

Zacasno doZivetje nefesa nemogocega ali celo prepovedanega je
pravzaprav tudi posebne vrste ugodja, ki ga vzbudi lahko pravljicna
veseloigra ali kater drugo otrokom namenjeno besedilo. Tako v igri
Star$i na prodaj Zarko Petan ugledali¥¢i preobraZen pravljiéni klise:
Rdeca kapica prihaja iz Amerike in $topa k svoji bolni babici:

RDECA KAPICA: /.../ Babica je bolna in mamica mi je naroila, naj
jo obis¢em. Nesem ji kosilo. Pot do njene koce je zelo dolga, zato bom
§la kar z avtostopom. Postavila se bom tukaj ob cesti in molela palec
kvisku. Morda pa se le ustavi kak avtomobil.

Rdeca kapica pa se tudi poslovi od gledalcev dokaj nenavadno, vrne
se v konservo (konservirani teater), e prej pa s svojimi pravlji¢nimi
prijatelji zapleSe amerisko polko.

Bistvo komicnosti je razpoznavno $e v spopadu ali prekrivanju dveh
nasprotujocih sodb, ki ju zasledimo skoraj v vseh pravlji¢nih veseloigrah.

Prekrivanje prave identitete je znan pravljiéni motiv v Pepelki;
postopki v pravljiénih komedijah (npr. Petan, Pet Pepelk; Bevk, Bedak
Pavlek in Golia, Uboga Ancka) dosegajo torej vedno podobne udinke,
ki jih Bergson imenuje mehanizacija Zivljenja. To se pravi, da sklop
delovanj in razmerij lahko ponovimo, kakrSen je, lahko ga postavimo
na glavo ali pa v celoti prenesemo v drug sistem, s katerim se deloma
ujema.

V navedenih primerih mladinskih gledaliskih iger gre torej za izrazite
prvine komi¢nosti, ki se navezujejo na sicer znana pravlji¢na besedila in
se tako v humorno perspektivo naravnana pravlji¢nost ponuja mladim
bralcem kot privla¢no branje ali celo izziv za ugledali$¢enje.

Komicéne uc¢inke je mogoce dosegati tudi na ravni komike besed.
Pravilo, ki deluje, ko ugotavljamo, kdaj je neka izjava, izrek smeSen, je
takrat, ko zdruzimo absurdno misel v model stalno rabljene fraze.

Komicen ucinek dosezemo, kadar se delamo, ko da smo kak izraz
razumeli v neposrednem pomenu, ko je bil uporabljen v prenesenem:
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Na primer:

Pepelka: Jaz sem prava Pepelka, nobena druga nima tako drobnih
nog kakor jaz. Kraljevi€ je obljubil, da se bo poro¢il z deklico, ki ima
najmanjse noge na svetu...

Minister (ji odvrne): Kraljevi¢ se bo poro¢il s Pepelko, ne pa z njenimi
nogami. (Pet Pepelk)

Prav tako deluje komi¢no dialog med Pavlekom in carico (Bedak
Pavlek). Preizkusnja, ki bo dolocila, kdo bo car Devete dezele, se v
bistvu prenese na ¢utno plat. Bedak Pavlek si pri svojem bistroumnem
odgovoru pomaga z nosom, saj mu je le-ta “povedal”, da se peCejo mladi
petelini za pogostitev novega carja.

Posebej so v mladinski dramatiki poudarjeni komi¢no preobraZeni
stavki, Se najmanj je zanimiva inverzija, npr. zamenjava osebka s
predmetom. Neusahljiv vir $aljivih uéinkov se skriva v tem, da istemu
stavku damo dva samostojna pomena, ki se prepletata. To so igre
z besedami, ki jih s stopnjevanjem privedemo do prave besedne ige.
Tako se z besedami poigravata minister in pribo¢nik v zaéetnih replikah
druge slike v igri Pet Pepelk: s P - jevskimi besedami uvedeta policijsko
preiskavo in jo Ze na zacetku razveZeta resnosti svojega pocetja:

Minister: Pribo¢nik, porocaj!

Priboc¢nik: Policijska past polna. Pozor. Pet Pepelk prijetih. Pokorno
poroca priboc¢nik.

Minister: Pet, pravi§? Pet pravih? Pet priznanih? Pet pogre§anih?
Pribo¢nik: Pri pri¢i pripeljem pet pristnih Pepelk, prav?
Minister. Prima, pribo¢nik!... Pocakaj!

Pribo¢nik: Prosim.

Minister: Pepelke pripelji postopoma, pravzaprav pripus¢aj Pepelke
posamezno. Pri¢enjamo policijsko preiskavo.

Pribo¢nik: Popolnoma pravilno.

Pri tej besedni igri gre torej bolj za nekak$no lagodnost jezika, ki
za trenutek kot da pozabi svoj resni¢ni namen. V navedenih replikah
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pozabimo na resnost uradnega postopka, kot je zasliSanje, zazdi se nam,
da so udeleZenci nekak$ne marionete, ki jih poganja mehanizem in ne
lastna volja.

Besedna komika se tesno prilega situacijski in prehaja v znacajsko.
Z jezikom pa dosegamo smeSne uCinke zato, ker le-ta ni poenoten
organizem, saj se cepi v samostojne organizme. Ze z naslovi mladinskih
dram so nakazani premiki v humorno naravnanost, tako je z naslovom
Pet Pepelk ali pa naslov Sar$i na prodaj. S tak$nima naslovoma so
nagovorjeni otroci, ki se poslavljajo od pravljicnega sveta in so ga
zmoZni predelovati s svojo komi¢no domisljijo. Tako sklenemo lahko
z besedami avtorja mladinske pravlji¢ne komedije Pet Pepelk Zarkom
Petanom, ki je svoje Pepelke takole pospremil med bralce: “Ce boste
hoteli uprizoriti igro o Petih Pepelkah, vas moram vnaprej opozoriti,
da morate posvetiti veliko pozornost prav besedilu. V¢asih so med
vrsticami ali celo med besedami skriti prebliski, ki sproti preobracajo
prvotni namen oz. predstavo, ki je zvezana z izvirnimi pravljicami, ki
sem jih po svoje presukal.”

Izvir humornosti na robu komicénosti pa je prav v presukanju, ki
omogoca nesteto variacij, ponavljanj, inverzij, interferenc, pac razli¢nih
komiénih postopkov, ki se jih otroci veselijo (prav tam).

V nadaljevanju prispevka predstavljamo izsledke raziskave o stali§¢ih
Studentov Pedagoske fakultete Univerze na Primorskem do knjiZzevnega
pouka in humornih elementih v obravnavanih besedilih.

Mnenje Studentov o knjizevnem pouku in humorniperspektivi v
umetnostnih besedilih

Za priCujoci prispevek smo s Studenti Studijskega programa Razredni
pouka 4. letnika Pedagoske fakultete Univerze na Primorskem maja
2016 izvedli anketo, v kateri je sodelovalo 39 studentov od 47 vpisanih.

Cilji raziskave

Z raziskavo smo Zeleli pridobiti podatke o mnenju Studentov
glede pomena knjiZevnih vrst/zvrsti in njihovih humornih sestavinah
pri knjiZevnem pouku v prvem in drugem vzgojno-izobraZevalnem
obdobju. Posebej nas je zanimalo tudi, kako so Studentje med pedagosko
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prakso, ki so jo opravili pred reSevanjem ankete, zaznali odzive ugencey

na besedila, ki vkljuCujejo humorno perspekti ) iR
medkulturnost. perspektivo ali tematizirajo

Metoda dela

A% r'c.121skavi Je bila uporabljena deskriptivna  kavzalno-
neevksperlmentalna metoda pedagoskega raziskovanja.

Studenti, ki jim je bila zagotovljena anonimnost, so na vpraSalnik
f)dgovalj alipotritedenski obvezni pedagoski praksi. Anketni vprasalnikje
Je vseboval 15 vprasanj, in sicer: 6 Jih je predvidevalo kratek odgovor, 9
pa jih je bilo izbirnega tipa. ’

.Vrnje'ne anketne vprasalnike smo roéno analiziralj ter rezultate
prikazali besedno in v obliki preglednic. Odgovore na odprta vpraSanja
smo razporedili v skupine, pri katerih smo dolo&ili njihove znaé&ilnosti.

Odgovori anketiranceyv in interpretacija rezultatov

) Na trditev 0 najt?olj priljubljeni literarni vrsti/zvrsti, ki jo po presoji
st?del.ltov I'E'ldl berejo decki in deklice, so svoje mnenje oznadili $tudenti
s stevilkami od 5 (najviji rang) do 1 (najniZji rang).

Preglednica 1: Priljubljenost knjiZevnih vrst/zvrst pri deklicah in deckih

Dec¢ki Deklice

% % % % % % % % % %

Najljubsa literarna

VST 5 4 3 2 1 5 4 3 2 1
pravljice 34 36 10 15 5 90 5 5 0 0
pustolovske

2g0dbe 74 15 8 3 0 15 41 36 8 0

realisti¢ne zgodbe 10 39 31 12 8 8 26 40 13 13

stripi 57 18 15 10 0 3 21 40 28 8
humeorne zgodbe 33 33 21 13 0 13 36 36 12 3
poezija 30 s 133 139 | s 21| 2 | 27 | a
zgodbe o

drugaénosti 15 28 34 8 15 18 26 32 21 3
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Studentje so kot najbolj priljubljeno literarno vrsto (rangirano
najvisje — 5), ki jo rade berejo deklice, dolo¢ili pravljico (90 %), decki
pa bi najraje posegali (rangirano najvi§je — 5) po pustolovskih zgodbah
(74 %). Pri deckih pravljice ne dosegajo tolik$ne priljubljenosti kot pri
deklicah (rangirano 5 — 34 % in 4 — 36 %), manj priljubljene so za kar
20 % deckov (rangirano 2 — 15 % in 1 -5 %).

Za deklice so pustolovske zgodbe manj zanimive kot za decke, le za
15 % deklic naj bi bile najbolj priljubljene, vendar pa so zelo priljubljene
(rangirano 4) in priljubljene (rangirano 3) za 77 % deklic.

Realisti¢ne zgodbe berejo priblizno enako radi tako decki kot deklice,
najbolj priljubljene so za 10 % deckov in za 8 % deklic, zelo priljubljene
in priljubljene so za 70 % deckov in 66 % deklic. Precej drugace velja
pri priljubljenosti stripov, za 57 % de€kov so najbolj priljubljeno branje
in le 3 % si jih za branje izberejo deklice, zelo priljubljene in priljubljene
pa so za 33 % deckov in 61 % deklic.

Humorne zgodbe raje berejo decki, najbolj priljubljene in zelo
priljubljene so za 66 % deckov, medtem ko najraje bere (rangirano 5
in 4) humorne zgodbe 49 % deklic. Srednje priljubljene (rangirano — 3)
so pri deckih z 21 % in pri deklicah s 36 %. Manj priljubljene za branje
(rangirano — 2) so pri deckih s 13 % in pri deklicah z 12 %.

Najmanj priljubljena literarna vrsta za branje je tako za decke kot
za deklice poezija. Kot najbolj priljubljena je le za 3 % deckov in 5 %
deklic, priljubljena pa za 25 % deckov in 47 % deklic. Kar 72 % deckov
pa po mnenju Studentov zelo redko ali nikoli ne bere pesmi, tak$nih je
med deklicami 48 %.

Zgodbe o drugacnosti so med najbolj in zelo priljubljenimi (rangirano
—5,4) za 43 % deckov in 44 % deklic, srednje priljubljene (rangirano 3)
so za 34 % in 32 % deklic. Najmanj priljubljene (rangirano — 2, 1) pa so
zgodbe o drugacnosti za 23 % deckov in 24 % deklic, kar pomeni, da so
za decke in deklice priblizno enako zanimive oz. manj zanimive.

V spodnji preglednici so prikazani podatki o tem, kako so §tudentje
izbirali umetnostna besedila, v katerih prevladuje humorna perspektiva.
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Preglednica 2: Uéiteljeva izbira besedil s humorno perspektivo

Upostevanje humorne plasti v besedilu %
vedno - 28
zelo pogosto 44
pogosto 28
redko 28
nikoli 0

V kolik$ni meri so med pedagosko prakso Studentje izbirali besedila
s humorno perspektivo? V najveji meri, tj. vedno in zelo pogosto, jih
Je izbralo humorno besedilo 72 %; pogosto Je izbralo tak$no besedilo
28 % in redko ali nikoli je izbralo 28 % $tudentov. Ugotavljamo, da so
Studentje zaznali, da so za mlade bralce humorna besedila privla¢na za
branje, kar kaZe visok odstotek $tudentkov, ki so pri knjizevnem pouku
izbrali humorna besedila.

Spodnja preglednica prikazuje, koliken dele? humornih besedil ali
sodobnih besedil iz osnovnosolskega UN za sloven$&ino je v berilih, ki
jih poznajo $tudentje.

Preglednica 3: Dele? besedil v berilih glede na humornost, UN za
sloven$éino, sodobna besedila

Delez besedil v berilih z/s: %
z vetjim deleZzem humornih besedil 28
z ve¢jim delezem predlaganih besedil iz UN SLO 44
z vedjim deleZzem sodobnih besedil 28

Studentje so opazili, da je v berilih, ki so jih uporabili na pedagoski
praksi ali pri analizi beril pri predmetu didaktika knjiZzevnosti med
Studijem. najvedji delez, tj. 44 % besedil, ki jih priporo¢a uéni naért za
slovens€ino v osnovni Soli (1998, 2011), sledijo mu z enakima deleZema,
28 %, humorna oz. sodobna besedila.

Na vprasanje, ali se pri izboru knjiZevnih del pri pouku drZijo izkljuéno
priporocenih besedil iz osnovnosolskega ucnega nadrta za slovens¢ino,
je pritrdilo le 16 % $tudentov, medtem ko Jje 59 % Studentov menilo, da
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besedila lahko izberejo glede na svojo presojo oz. knjiZzevne interese
ucencev, ki jih poucujejo.

Od 39 studentov je na vprasanje, ali so bili v razredu, v katerem
so poucevali, tudi uéenci iz drugih kulturnih okolij (slovenski jezik
ni njihov materni jezik), odgovorilo pritrdilno 24 Studentov, tj. 62 %.
Studentom, ki so poucevali v teh razredih, smo zastavili vprasanje, ¢e
so pri knjizevnem pouku izbirali tudi besedila, na osnovi katerih ucenci
spoznajo kulturna okolja nekaterih svojih soSolcev. Vsi §tudentje, ki so
ucili v razredu uéence iz drugih kulturnih okolij, tj. 24 Studentov, 62 %,
so porocali, da so izbirali tudi besedila z medkulturno tematiko. Niso pa
natan¢neje navajali besedil (naslovi, avtorji), ki so jih obravnavali.

V spodnji preglednici prikazujemo podatke o odzivih ucencev na
besedila z medkulturno tematiko.

Preglednica 4: Odzivi uc¢encev na medkulturno tematiko v umetnostnih
besedilih

Odziv ugencev na besedila o medkulturnosti %
navdusenje 29
odobravanje 71
neodobravanje 0
ignoranca 0
drugo 0

Studentje (24, 62 %) so zaznali, da so se udenci na izbrana besedila z
medkulturno tematiko odzvali z navdusenjem, 29 %, ali z odobravanjem,
71 %, kar je spodbudno. Ker so Studentje Sele na zacetku svoje
profesionalne poti, je prilagajanje poucevalnega pristopa v razredih, kjer
so ucenci z razli¢ni znanjem slovens$¢ine, pa tudi z razliénimi kulturnimi
vzorci, za njih §e razmeroma zahtevno.

Na vprasanje, ali se pocutijo dovolj kompetentne za poucevanje
knjizevnosti v dana$njem multikulturnem ¢asu, je kar 74 % Studentov
menilo, da ne bi imeli tezav, medtem ko se jih 26 % Se ne ¢uti dovolj
usposobljene za poucevanje v razredih z medkulturnimi skupinami
ucenceyv.
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Na vpraSanje, kateri trije slovenski mladinski pisatelji in pesniki
so najbolj priljubljeni med ucenci v prvem in drugem vzgojno-
izobrazevalnem obdobju osnovne ole, so $tudenti odgovorili, da prvo
mesto pripada Svetlani Makarovi¢, 64 %, drugo Desi Muck, 36 %, in
tretje Kajetanu Kovic¢u, 28 %.

Prav tako so odgovorili na vprasanje, kateri trije tuji avtorji, so najbolj
priljubljeni za isto skupino ugencev. Prvo mesto, 35 %, je pripadlo
Hansu Ch. Andersnu, drugo, 31 %, Astrid Lindgren in tretje bratoma
Grimm, 23 %,.

Posebej nas je zanimalo, kateri mladinski avorji so najbolj priljubljeni
kot pisci humornih umetnostnih besedil. Studentje so menili, da uenci
najbolj segajo po humornih zgodbah Leopolda Suhodolana, 23 %,
Dese Muck, 18 %, in Andreja Rozmana Roze, 15 %.

Studentje so na vpraSanje, na kaksne na¢ine bi motivirali u¢ence za
ucinkovitejSe branje, odgovorili s Stevilnimi predlogi. Najpogosteje so
omenjali, da bi bila najbolj$a motivacija uéendev lasten izbor besedil
ali bralnih listov s priljubljeno tematiko, 51 %. Pogosto so omenjali, da
bi bila dobra motivacija, &e bi otroci prebrano besedilo prikazali z igro
vlog, s skupnim glasnim branjem ali ga prestavili v drugo obliko, npr.
strip, videoposnetek, interaktivno gradivo, 38 %. Predlagali so tudi v
danasnjem Casu popularne oblike spodbujanja branja, kot so branje na
prostem, no¢no branje v knjiZnici, potujo&i bralni kovéek, 11 %.

Na vpraanje, kako so sami motivirali uSence za branje knjizevnih
besedil, ki niso neposredno vezane na pouk, so poroéali, da je branje
odlomka pogosto motiviralo ugence, da so si sposodili integralno
besedilo v knjiZnici. Spodbudno za branje je bil tudi bralni pouk v
knjiznici ali pa le obisk knjiznice. Studentje, ki so poucevali v prvem
vzgojno-izobraZevalnem obdobju, tj. od prvega do tretjega razreda, so
pogosto za bralno spodbudo uporabili lutko.

Sklepne ugotovitve

Sporocilna odlika humornih umetnostnih besedil za mlade bralce je,
da na inovativen naéin preobraZa ali celo parodira sicer znano pravlji¢no
motiviko (npr. Pet pepelk) z duhovitmi preobrati, raznovrstnimi
presenetljivimi zasuki na povsem jasen, nezagoneten naéin, pa vendar
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prepri€ljiv in igriv. V ospredju pravlji¢nih komedij je namre¢ hudomusni
humor, ki vznika iz duhovitih motivov, le-ti so tudi sicer vgrajeni v
komedijah za odrasle bralce. Branje mladinskih knjiZzevnih del s humorno
perspektivo odpira prosto pot tako dobronamernemu, prostodu$nemu
smehu, ki vznika ob drobnih ¢loveskih pomanjkljivostih in napakah kot
tudi karikiranemu prikazovanju likov. Posmeh in paradoksi razkrivajo
prikrite napake likov iz mladinskih knjiZevnih del, ki z vso silovitostjo
nepri¢akovano privrejo na dan.

Bralna izku$nja humornih besedil prinasa mladim bralcem sveZino
in umik pred prozai¢no vsakdanjost ter pri mladih spodbuja jezikovno
ustvarjalnost na duhovit in inovativen nacin.

Odgovori §tudentov, ki so sodelovali pri anketi, so potrdili, da se
zavedajo pomena humorne pespektive v delih iz mladinske knjizevnosti
pri pouku slovens€ine, saj je v njihovih odgovorih zaznati, da so pri
knjizevnem pouku razmeroma pogosto izbirali humorna besedila.
Izkazalo se je tudi, da so Ze kar dobri poznavalci knjiZevnih interesov
ucencev in so tudi seznanjeni s priljubljenimi mladinskimi avtorji,
domacimi in tujimi, pa tudi tistimi, ki piSejo humorna mladinska dela.

Ugotavljamo, da so med decki in deklicami §tudentje opazili razlike
glede knjiZzevnih interesov, tako so zaznali, da so za deklice najbolj
priljubljene pravljice, za decke pa pustolovske zgodbe. Predvidevamo,
da je to dobra popotnica za njihovo profesionalno pot, saj pretirano
uniformiran pouk knjizevnosti ne zadovoljuje bralnih potreb mladih
bralcev.

Studentje se potutijo dovolj kompetentni za poudevanje v razredih
z ucenci, ki prihajajo iz drugih kulturnih okolij, kljub temu da nekatei
Studenti Se niso imeli priloZnosti poucevati v t. i. medkulturnih razredih.

Studentje se zavedajo, da je v dana$nji druZbi, prete’no preZeti
z vizualnimi sporo€ili, in z rabo digitalnih orodij mladih Se posebej
zahtevno poiskati inovativne motivacijske pristope za branje. Njihovi
predlogi motivacijskih pristopov kaZejo, da Studentje premorejo
Stevilne inovativne prijeme, ki lahko mlade bralce navdusijo za branje
kot pomembne vrednote za osebnostno rast posameznika.
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Povzetek

Vida Medved Udovic:
mladostnike

V prispevku osvetljujemo pomen humornih elementov v umetnostnih besedilih,
ki jih obravnavamo pri knjizevnem pouku v osnovni Soli. Na osnovi nekaterih
literarnih teoretikov (npr. Bergson, Kmecl, Novak, Kos, Propp) so pojasnjeni
literarnoteoreti¢ni pojmi, povezani s humornostjo oz. komiénostjo. Analiziramo
izbrane pravljiéne komedije glede na humorne in komi¢en uéinke v luéi Bergsonove
in Proppove klasifikacije sme$nega s poudarkom na recepciji mladega bralca.
Prispevek zaokroza manj$a raziskava, ki prikazuje mnenje Studentov $tudijskega
programa Razredni pouk na Pedagoski fakulteti Univerze na Primorskem o
priljubljenosti literarnih vrst pri uéencih s poudarkom na komiéni oz. humorni
perspektivi.

Kljuéne besede: knjizevni pouk, literarne vrste, pravljiéne komedije, humorna
perspektiva, mladi bralec

Pomen humerja v knjizevnosti za otroke in

Summary

Vida Medved Udovi¢: The Importance of Humour in Children’s and
Juvenile Literature

In the article we highlight the meaning of humour elements in literary texts dealt
with in literature classes in basic school. Based on some literary theoreticians (such
as Bergson, Kmecl, Novak, Kos, Prop) literary theoretical concepts are explained
associated with being humorous or comical. Selected fairy tale comedies are
analysed regarding humorous and comical effects in the light of Bergsons’s and
Propp’s classification of the funny with emphasis on young reader’s reception.
The contribution is rounded up by a minor research that depicts the opinion of the
students in the study programme Primary School Teaching about the popularity of
literary genres with emphasis on the comical or humorous perspective.

Key words: teaching literature, literary genres, fairy tale comedies, humorous
perspective, young reader
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Cepreii Komapo
T'opniBCHKM IHCTHTYT IHO3EMHHX MOB

HABH3 «Jlon6ackkuii AepkaBHUIN MeNarorivHuil yHiBepcuTeT
VYkpaina

COINAJIBHO-ITIOJIUTHYE-
CKHU ®EJIBETOH B TBOPYECTBE
M. E. CAJITBIKOBA-IIEAPUHA

XKanp @enreToHa Kak = CaMOCTOATENBHBIA  XY/I0XKECTBEHHO-
MyOMMIUCTAIECKHH JKAHD OKOHYATENLHO CIOKHICS B PYCCKOM
auTeparype B mopedOpMeHHyI0 3moxy.  IIpuMeuyaresnsHO, YTO
B OIIMYAE OT (EILETOHHUCTOB IPEALIECTBYIONIET0 MEPHOLA,
PacKpBIBAaBINMX ILIMPOKHA KpPYr BOMPOCOB (OBIT, HPaBEI, MOpAJb,
NOJNUTHKA, MICKYCCTBO, JIUTEpATypa, KypHaIUCTHKa), aBTOpsl 1860-
70-X TrOmOB COCPENOTOYEHHI MO-NIPEMMYIIECTBY HA IONHTHYESCKHX
npobnemax. Coserckas kputuka obwsBisiia H. A. Jlo6pomo6osa,
M. E. CanrtrikoBa-Ilenpuna, I 1. Yenenckoro, B. C. Kypoukuna,
. J. Munaesa, H. TI. UepHBIIIEBCKOTO cO34aTEISIMH
«pasobmaynrensHoro» ¢emserona [2], [3]. Ha mam B3mmn,
ClIeyeT TOBOPUTH O KyJIBTHMBUPOBAaHHH COLHAJILHO-IIOIUTHIECKOH
(benbeTOHHON Pa3sHOBHIHOCTH B TBOPYECTBE STHX MHcaTelell. Tak,
M. E. Canreiko-Illenpun B muxiaax «Carupsl B mpose» (1863),
«IIpusnaxu Bpemenn» (1863-1871), «IluckMa k Terenske» (1882)
IOJHUMAET BOMPOCHI OOLIECTBEHHOrO 3BydaHusi (OMYyeT LApCKyIo
AAMUHHCTPAIMIO, CyA, ApPYTMe€ WHCTUTYTHI BJIACTH, IIOKA3HIBAET

HNOJUTUKO-UICOJ0THYECKY0 60pr0y snoxu); J. JI. MuHaeB sBnsiercs
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