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FORORD

Hayrer du? - 1 er ei ny grunnbok i serien Hoyrer du2. Ho er skriven for vg1 musikk,
dans, drama og dekkjer laereplanen i programfaget anvend musikklzere. Boka eignar
seg ogsd til bruk pa musikklinjer ved leerarhegskolar og folkehagskolar, og ved kon-
servatorium. Ho passar godt som sjelvstudium, béade for deg som skal ferebu deg til
hegare musikkstudium, og for deg som syng eller spelar eit instrument. Boka gir kunn-
skap om og forstaing for grunnelementa i musikken gjennom praktiske oppgaver P&
den méten kan du utvikle geheret ditt vidare.

Arbeidsboka Kva hayrer du? blir brukt til begge Heyrer du-bekene, denne nye
grunnboka for vg1 og Hayrer du2 - 2 for vg2 og vg3, som seinare erstattar den
«gamle» boka for VK1 - VK2.

Teori og praksis hand i hand

Det du blir fortalt, glaymer du
Det du ser, hugsar du
Det du gjer og erfarer sjely, laerer du

{italiensk ordtak)

Anvend musikklzere er ei integrering av faga musikklzere og heyrelzere. Pa den maten
blir den indre samanhengen mellom faga tydeleg, og det blir enklare og meir
meiningsfylt for elevane @ tileigne seg stoffet. Den teoretiske kunnskapen blir ikkje
stdande isolert, men blir lzert gjennom praktiske oppgéver. Av same grunn er
omfanget av teoretisk stoff i denne boka avgrensa il stoff eleven kan oppleve og leere
gjennom praktisk bruk.

Kvart kapittel tek for seg eit emne som blir omtalt parallelt i fire undergrupper:
musikklzere, hoyrelaere, lytteoppgadver og skriftlege oppgdver. Denne inndelinga gjer
boka enkel & orientere seg i, og stiller samtidig leeraren fritt til & styre progresjonen og
integrere aktivitetane.

Lytteoppgéaver

Kvart kapittel inneheld korte lytteoppgéver eller diktat som er direkte relaterte til emnet
i kapitlet. Her finn du ogsé oppgéver som fungerer som brubyggiar til programfaget
lytting. Somme gonger blir det vist til den fullstendige oppgéveteksten i arbeidsboka
Kva hayrer du2. Desse oppgévene er markerte med oppgévenummer og sidetilvising.
Andre oppgéver tek berre utgangspunkt i musikkutdraga pé cd-ane i Kva hayrer du?
og er markerte med CD-nummer og spor pa plata.

Basisgvingar

Framme i boka er det samla evingar i grunnleggjande geherbasert dugleik. Desse
gvingane kan brukast som innleiing til kvar undervisningstime og skal fare elevane
fram til dei oppgévene dei skal arbeide meir med i timen. Basisevingane fungerer
samtidig som bindeledd mellom kapitla og dei enkelte delemna i kapitla.



Samanheng mellom kapitla

Det er lagt vekt pa & fé il ein tydeleg progresjon og indre samanheng i boka, bade
innanfor kvart kapittel og mellom dei enkelte kapitla. Kapitla vekslar mellom rytmiske
og melodiske/harmoniske delemne. Samtidig byggier kapitla vidare pé kvarandre
slik at stoff fré foregéande kapittel stadig er fletta inn saman med nye element.

Til sist vil eg rette ei stor takk til leerarar og musikkelevar ved Manglerud, Foss, Ski og
Stange vidaregdande skolar som generast opna derene il klasseromma og kom med
nyttige innspel i begynnarfasen av utforminga av boka. Ei stor takk ogsa til
konsulentane Randi Dugstad, Johan Os Stave og Line Eian som har kome med
verdifulle kommentarar og tilbakemeldingar til arbeidet med boka.

Til slutt reftar eg ogsd ei stor takk til barna mine, som gjennom leik har vore
«forsekskaninar», og til studentane mine gjennom mange ar, som har stilt alle
mogelege og umogelege spersmal og gitt meg heve til & prave ut, revidere og utvikle
nye arbeidsformer i faget. Utan dykk hadde denne boka aldri vorte skriven.

Oslo, juni 2006
Gro Shetelig Kruse



INNHALD

FORORD 5

BASISAVINGAR
Heyrelaere utan notar
Rytmisk oppvarming 10
Nokre enkle pusteavingar 10
Unison oppvarming 11
Fordel understraumen pé to grupper 12
Qv opp magekjensla 13
«Create Spacel» 14
Dame pé grunnmodellar 15
Finn understraumen i melodien 16
Melodisk oppvarming 17
Stemmegaffelen 17
Melodisk retning — melodisk kurve 18
(Grunnltoneminne - indre gehar 19
Tonalitetseving gjennom imitasjon 21
Vegen vidare 23
Imitasjon — fonalitetsngklar — transponering 24
Ballongleiken 25
Syng pé skalatrinntal 25
Harmonisk oppvarming 26
Imitasjon ~ transponering 26

Syng fleirstemmig 27

KAPITTEL 1: RYTME — DEL 1
Rytmisk notasjon og
rytmelesing

Musikklere 30

Musikalsk rytme 30

Rytmisk notasjon 31
Takteringsfigurar 34
Hoyreleere 35

«La understraumen flyte» 35
Rytmekort 36

Rytmekort — rytmisk imitasjon 38
Rytmelesing - todelt understraum 39
Les rytmen 40

Tostemmige evingar 44
Pausar 45

Opptakt 46

Blanda oppgéver 47
Lytteoppgaver 48
Skriftlege oppgaver 50

KAPITTEL 2: MELODI - DEL 1
Melodisk notasjon og .
melodilesing — 1

Musikkleere 54
Notesystem — notasjon av tonehogd 54
Stamtonerekkja 57
Tonetrinn 58
Forteikn 58
Oppsummering 60

Hoyreleere 61
Forevingar —dur 61
Foravingar - moll 64
Melodilesing 65
Grunntone og tonekjonn 67

Lytteoppgaver 68

Skriftlege oppgaver 69

KAPITTEL 3: INTERVALL

Musikkleere 74
Intervall 74
Komplementaere intervall 75
Intervallgrupper 75
Forsterra og forminska intervall 77
Hoyreleere 79
Nér du ever pé intervall 79
Qv pé intervalla ut fra ei tonal forankring 79
Stor og liten sekund 80
Rein oktav 81
Stor og liten ters 82
Rein kvart og rein kvint 84
Stor og liten sekst 85
Stor og liten septim 86
Tritonus 86
Imiter og identifiser intervalla 87
Les og finn intervalla 88
Lytteoppgdver 89
Skriftlege oppgaver 91

KAPITTEL 4: AKKORDAR
Treklang og firklang

Musikklere 96
Overtonerekkja 96
Samklangar 97



Treklangar 97 Kombiner tetrakordane 146

Firklang - septimakkord 100 Fr& stemmegaffel til grunntone via tetrakorden 147
Besifringssymbol — oppsummering 100 Syng melodiane —~del 1 148
Hoyreleere 101 Bli betre kjend med naboane 152
Treklangmelodikk 101 Tersar i tonal melodi 153
Toneminne - treklangevingar 102 Syng melodiane — del 2 154
Finn grunntone og tonekjenn 103 Lytteoppgéver 158
Basisevingar 104 Skriftlege oppgaver 160
Dominant — tonika 106
Finn du brotne akkordar i melodien2 106 KAPITTEL 7: RYTME - DEL 3
Lytteoppgaver 108 Tredelt underdeling

Skriftl G 109
riftlege oppgaver Musikklzere 164

KAPITTEL 5: RYTME — DEL 2 Triolar 164

\ Toktarter 165
Firedelt underdeling Hg;r:;::e 167

Musikklzere 112 Forgvingar — triolar 167
Rytmisk notasjon —del 2 112 ' Rytmekortserie 3 169
Betoning og betoningsmenster 113 Innandt memorering 170
Synkopar 114 Leik med rytmisk ostinat 171
Repetisionsteikn 116 Rytmelesing — samansette taktarter 172
Dynamiske teikn og uttrykk 117 Swingfrasering 174
Temponemningar og tempoutirykk 118 Blanda oppgéver - rytme- og melodilesing 175
Hoyreleere 119 Lytteoppgéiver 177
Allabreve 119 Skriftlege oppgéver 178
Vekselbanking 120
Latinamerikanske ostinatrytmar 121 KAPITTEL &: FORM OG HARMONIKK
Rytmekortserie 2 122 Hovudtreklangar i dur og moll

Rytmisk imitasjon 123
Rytmediktat i fleire versjonar 124
Synkope og overbinding 125

Les rytmen ~ firedelt understraum 126
128 Hovudireklangane 183

Musikklsere 180
Musikalsk form 180
Musikalske setningar — tematisk form 180

Les rytmen — blanda oppgéver
Lyteoppadver 130 Kadensar 184
Sf:ieﬁlzpzo aver 132 Kadensar med tre ledd 185

9¢ °PP9 Todelt og tredelt form 186
Variasjonsk 188
KAPITTEL 6: TONALITET ariasionsiormer

. Hoyreleere 190
Skalaer og melodilesing Intervall i hovudireklangane 190

Musikklaere 134 Syng brotne akkordar ut fré besifring 191
Tonetrinn 134 «Komp» deg sjelv medan du syng 192
Tonalitet 135 Kadensar 194
Skalaer 135 Syng melodien med firstemmig komp 195
Durskala og mollskala 136 Kva akkordar synger de? 196
Tetrakordar 137 Harmoniser og syng melodiane 197
Tonearter 137 Lytteoppgaver 198
Mollskalaer 140 Skriftlege oppgaver 201
Pentaton skala 142
Frasering og artikulasjon 143 STIKKORD 203

Hoyrelere 144
Tetrakordar 144
Rein, melodisk og harmonisk moll 145




Rytmisk oppvarming 9

BASISOVINGAR

HOYRELARE UTAN NOTAR

RYTMISK OPPYARMING

Nokre enkle pusteavingar 10
e Skil mellom todelt og tredelt
betoningsmenster 10

Unison oppvarming 11
* Fr& understraum til gruppering
i grunnslag og takter 11
Fordel understraumen pé to grupper 12
@v opp magekjensla 13
«Create spacel» 14
* Bygg opp eit rytmisk ostinat 14
Deme pé grunnmodellar 15
¢ Tre grunnslag - firedelt understraum 15
* Fira grunnslag — tredelt understraum 15
* Leik vidare med rytmeostinatet 15
* Vegen vidare 15

Finn understraumen i melodien 16

MELODISK OPPYARMING
Stemmegaffelen 17

Melodisk retning — melodisk kurve 18
¢ «Gud, sign vér Konge god» 18
{Grunnltoneminne - indre gehar 19

e Qv deg pé & hugse grunntonen 19
¢ v deg pé toneminne 20

Tondlitetstrening gjennom imitasjon 21
e Frd spenning til avspenning
~ med refning inn mot grunntonen 21
* Dei same gvingane overferte til moll 22
Vegen vidare 23
e Qv pé tonesamband i motsett retning,
ut fré grunntonen 23
* Kombiner overlappande motiv 23
» Tonemotiva kan ogsé avast
p& andre métar 23
Imitasjon — tonalitetsnaklar
- fransponering 24
* Melodisk tondlitetsnokkel - dur 24
* Melodisk tondlitetsnakkel - moll 24
¢ Tonale haldepunkt 24
Ballongleiken 25
¢ Heimelekse? 25
Syng pé skalatrinntal 25

HARMONISK OPPYARMING
Imitasjon — transponering 26

¢ Harmoniske haldepunkt 26

¢ Harmonisk tonalitetsnekkel 1 og 2 26
Syng fleirstemmig 27



10 Basisgvingar

RYTMISK OPPYARMING
NOKRE ENKLE PUSTE@VINGAR

* Finn hovudpulséra og ta pulsen pa deg sjelv.
® Pust jamt inn og ut i takt med din eigen puls.
* Tel «éin — to — éin — to» inni deg medan du pustar.

Ein hovudregel i elementzer rytmelzere seier at ubetonte pulsslag skaper spenning, medan
betonte pulsslag gir avspenning. Samanlikn dette med korleis det kjennest nar du pustar.
Nar vi spenner oss, held vi pusten (innpust); nér vi er avspente, pustar vi ut.

* Valde du utan & tenkje over det & telie «éin» pd utpust og «to» pé innpust?
* Tenkte du umedbvite «éin» sterkare betont enn «to»2

Skil mellom todelt og tredelt betoningsmenster

* Pust roleg ut og inn samfidig som du konsentrerer deg om tyngda i utpusten:
Tung - lett — tung — lett — tung - lett
1 2 1 2 1 2

* Ga over til & telje til tre inni deg, hald fram i takt med din eigen puls.

* Pust no tungt ut pé éin, og trekk pusten inn pé to og tre.
Tung ~ lett — lett — Tung - lett — lett — Tung — lett - lett
1 2 3 1 2 3 1 2 3

* Samanlikn opplevinga av todelt og tredelt betoningsmenster. Kjenn etter korleis det
byggier seg opp sterre spenning i tredelt menster ndr innpust (spenning) varer dobbelt s&
lenge som utpust pd einaren.

* Dersom du i tillegg prover & halde pusten vidare pé trearen, kjenner du korleis spenninga
i kroppen aukar heilt til du pustar ut pa neste einar.




Rytmisk oppvartming

11

UNISON OPPYARMING

Alle omgrep som
puls, grunnslag, takt,
taktart og rytmisk
notasjon blir tekne
opp i kapittel 1:
Rytme - del 1

Fré understraum til gruppering i grunnslag og takter
Les igjennom teksten forst, men legg vekk boka fer du tek fil med evingane.
Sta oppreist, og gjer evingane a — c i eitt, ikkje «skru straumen av og pé».

¢ Framfer understraumen heilt jamt pé& éi staving, til demes ta-ta-ta-ta.

o Del efter kvart understraumen inn i grupper pé fire, og beton samtidig den ferste stavinga
lett (Ta-ka-ta-ka eller liknande). Klapp samtidig pé einaren i kvar gruppe. Pass pé at
understraumen er like jamn heile tida.

¢ Klapp pa einaren i kvar gruppe med vekselvis tungt — lett betoning: 1 -2 -1 -2.
Tenk deg understraumen som ei belgje som byggjer seg opp og bryt pé kvar einar.

e Ga tilbake til den neytrale understraumen ei stund fer du skifter betoningsmensteret til
tung — lett — lett (1 -2-3, 1 -2-3).

a ‘oooo o o 0 o
tatatata ta tata ta

S ddddddd;

® @ ®© © © o o o
tatata ta ta tata ta

(eergeees

® ® 6 o © o o o
ta ta ta ta ta ta ta ta

(eergeees

® @ ® o & © o o
ta ta ta ta ta ta ta ta

(errereer

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

< lerereeerleeereerrleeerceerlecereres

TakatakaTakataka Taka ta ka Taka ta ka Taka ta ka Ta ka ta ka Ta ka ta ka Ta ka ta ka

klapp: x

a IO‘.O ® & o e
tatatata tatata ta

S iddddddd;

X

® ® 6 o © o o o
tatata ta ta ta ta ta

(fereeer

X

ta ta ta ta ta ta ta ta

(rereeees

X

® ® © ¢ ¢ © o o
tatata ta ta ta ta ta

(rerceees

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

Ta ka fa ka Ta ka ta ka

Ta ka ta ka Ta ka ta ka

c krrrrrrrrrrrlrrrrrrrrrrrrhrrr

Taka ta kaTaka ta ka Ta ka ta ka Ta ka ta kaTa ka ta ka Ta ka ta ka Ta ka ta ka
X

klapp: x

X

etc.




12 BPasisevingar

FORDEL UNDERSTRAUMEN PA TO GRUPPER

Understraumen er den same, men no skal han gé som ein stafettpinne mellom dykk.
Utfordringa ligg i & fa det heile til & heyrast ut som éin utevar!

* Fordel dykk pé fo grupper, A og B, eller g& saman to og fo, og sté mot kvarandre.

* Kvar av dykk framferer vekselvis étte impulsar (sja a). Pa signal gér de over til fire
impulsar {sj& b) og sé til to impulsar kvar (c).

* Lyt til samanhengen: flyt understraumen like jamt heile tida?

a Taka takaTaka taka b Takataka ¢ Taka Taka

TA: W&MTW%«W - Bt 18 :
B:

Taka takaTaka taka Takataka taka taka

* | dei to neste evingane tek gruppe B over stadig meir av understraumen fré gruppe A og
omvendt.

* Prov & hoyre eit ekko av heile Ta-ka-ta-ka-figuren inni deg heile tida. Kjenn samtidig
korleis Ta-stavingane far meir betoning enn -ka. Difor er det viktig at du held fast ved den
same rekkjefelgja i dei fire stavingane.

* lkkje snapp efter pusten rett for du tek over understraumen — da kjem du for seint inn.

Flyt med straumen igjen pa utpust.

Taka ta kaTaka ta ka Taka ta ka Taka ta Ta ka ta ka Taka Ta ka ta ka Ta
2A:
B:
ka ta ka kata ka
Taka ta ka Taka ta Ta ka Ta
Taka ta ka ka Taka ta ka ta ka Ta ka ta ka kata ka Taka ta ka
Ta ka ta ka Ta ka ta ka ka ta ka Ta ka ta ka ta ka Taka ta ka ka Ta ka ta ka
I A: )
B:
Ta Ta ka Ta ka ta
Taka ta ka ka ta ka ta ka ka

Taka ta ka Taka ta kaTa Taka ta ka Taka Ta ka ta ka Ta ka ta



Rytmisk oppvarming 15

2V OPP MAGEKJENSLA

@vingane er dei same som pé sida framom, men skal gjerast unisont. Denne gongen skal du
veksle mellom & framfare understraumen heyrleg og lydlaust {inni deg).

Gier dei tre evingane pd to métar:

* Ferste gong vekslar du mellom @ seie fram og @ klappe understraumen med lette klapp.

* Andre gong skal understraumen berre flyte inni deg i pausane. Kjenn etter at du alt er p&
utpust nér du set inn igjen, spesielt p& —ka og pé —ka-ta-ka. :

* Ga gjennom kvar oppgave pé ferehand, og legg vekk boka nér du over.

| |deddaddd |
L %mm%” T MNakatakaTakataka! b L L L LT |

a

|T katakaLL-L-r TakatakaL—-C—‘:—r lTakatakaE—-f—f——r TakatakaL-C—Lr l

a

H] PPN P ENETP NP R PP -

ka Takau 'Taka[—f Taka L 'Taka L Taka L 'Taka L Taka LT

lTaka ta ka Ta ka ta kaITaka takaTakata ] 'TakatakaTaka [ [ 'TakatakaTa (L [

I
il

ST T Uy )
Takataka( L [ [ 'Takata ) (L [ F 'Takal [ C L L FlTal L rC L LT

3 Taka takaTakataka‘P ka ta ka Ta ka takaif__r ta ka Taka ta kal[f L [ kaTakata ka'
. m 0, Iy
([ [ Takataka! L L [ [ [ kataka L L [ F C [ taka' L L L [ L[ f ka




14 Basisevingar

«CREATE SPACE!»

Ostinaterein kot Bygg opp eit rytmisk ostinat
melodisk frase eller o "vio| kyar dykkar lydkjelde, anten med stemma, klapp, knips, bruk foten, eller bruk ulike
eit rytmisk menster
som gjentek seg gjenstandar i rommet.

fleire gonger o Set e lengd pd rytmeostinatet og etabler tempo pé understraumen. | demet nedanfor er
det valt tre slag i takta med firedelt understraum, altsé 12 attedelar.
Elev A improviserer ferst ein fritt vald rytme. Rytmen skal «ireffe» attedelane i
understraumen. Gier rytmen i eitt nokre rundar.
Deretter legg elev B til ein ny rytme som han spelar vidare saman med A.
Lytt til summen av elev A og elev B ei stund. Kva vil du (elev C) leggie til2

Lyt til korleis fellesrytmen utviklar seg, og hald fram med & byggie opp rytmen lag pé lag.

DOME |

©® ¢ @ e oo

Bl

A
+
B
Qv@rr@r
Ble r r r ¢

_1
0 |-
.
®)
.
-,
|,
—

O+W+ >
~
n

"_@

] B ® 3

8 Y e

TS+O+TW +2>
—w v Py e
. Y. Y i




Rytmisk oppvarming 15

Dette skal brukast i
tilknyting fil kapittel 1
og kapittel 5

A
B
C
D
Dette skal brukast

i tilknyting til
kapittel 8

A

B
C
D

Hugs — start enkelt!

* Legg fil berre éin, to eller tre tonar kvar i byrjinga.

* Bruk oyra — og start utan notar.

* Dersom det er vanskeleg & kontrollere tempoet i byrjinga, kan éin eller fo elevar banke
understraumen svakt vekselvis med hegre og vensire hand som «stettekomp».

DOME PA GRUNNMODELLAR

Tre grunnslag - firedelt understraum

I
Iy
I
I

% s s Ih
% Y s I
I U D B
% 8 [ s I
8 I8 s Y
% 8 N TN
I T S T
% [ Y [
% 7% 8 e
% I s
B T T S

Fire grunnslag - tredelt understraum

It
I
I
I

% I8 s I
. TR D B ]
[ [ [ [
[ % e e
B DU D TR
% 8 s [N
% I I''s IV
. N T T )

Leik vidare med rytmeostinatet

* @v deg pd & kunne ga inn og ut av fellesrytmen utan & falle ut av understraumen.
* Break: P& signal sluttar alle & spele. Start med éin eller to takters «break».

¢ Tynn ut rytmeostinatet: Ein efter éin gér ut av ostinatet, inntil berre éin er igjen.

* Imiter rytmane til kvarandre, og varier mellom «merke» og «lyse» lydkielder.

Vegen vidare
Forenkla rytmisk diktat:
* Teikn opp fleire understraumskart som svarer til understraumen og talet pé takter
i ostinatet.
* Set ring rundt dei notane de bruker i kvar stemme, som i demet pé sida framom.
¢ Omset deretter den forenkla notasjonen til tradisjonell rytmisk notasjon.
® Resultata kan ogs@ brukast som komp til rytmelesingsoppgévene i kapittel 5 og kapittel 8.



16 Basisgvingar

FINN UNDERSTRAUMEN | MELODIEN

Gjennom Ta-ka-ta-ka-stavingane har du hittil arbeidd med ein understraum som er fire
gonger raskare enn grunnpulsen (den du oftast vel nar du trampar takta). Men
understraumen kan ogsé vere ei to- eller tredeling av grunnpulsen, eller han kan til og med
vere samanfallande med grunnpulsen. Det er avhengig av melodirytmen. Som oftast kjenner
du at understraumen svarer fil dei raskaste noteverdiane i melodien.

* | deme A er grunnpulsen og understraumen den same.
* | deme B er understraumen dobbelt s& rask som grunnpulsen.

* Korleis er understraumen i forhold til melodirytmen i deme C?

Eksperimenter med andre melodiar du kjenner, og prov sjglv & finne grunnpulsen og
understraumen i forhold til melodirytmen.

A

Bon - nie is o - v'er trTe 6 - cean
Ca

e SN I N D B
y

Under- 2D ~N 2

L]
| ]
L]

straumm
T |7 T T T v T

Grunn-

—e ‘69 Se

| ]
]
]
]
]
]
]
| ]

T

J
.

puis

B

Melodi-

ome [ J L ) M) 1 J J )L D)
Gud, sign var kon - ge god! Sign ham med kraft og mot,

Under-l| — Loy o 163 o 003 (2 0(2) 0l e | (oo ols) (o) e

Grunn-

sl (D PR PR PR TR RO R PP
I I I
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]
]
L ]
9
]
)
L ]
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|
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puls L[ i i i 0 o



Melodisk oppvarming 17

MELODISK OPPYARMING
STEMMEGAFFELEN

Du har vel ein stemmegaffel2 Dersom ikkie, ga ut og kjgp ein! Start gjerne kvar hoyrelseretime
med & «varme opp» @yret og «stemme» instrumentet, det vil seie songstemma. Varier forma
pé oppvarminga efter kvart. Her felgjer nokre forslag til gruppeoppgéver:

Syng unisont

e Ein i gruppa slar an stemmegaffelen og syng tonen pd vokalen ooo.

o Ein effer éin set an den same tonen inntil alle syng unisont. | byrjinga kan det vere lurt
& skilie mellom dame- og herrestemmer.

* Hald tonen. Bruk korisk pust, det vil seie at kvar enkelt trekkjer pusten nér dei har behov
for det. Sjekk med stemmegaffelen igjen etter ei stund. Syng de framleis same tone?

Syng unisont

* Start til demes med sakte overgang fré oo - 66 - aa.

* Lytt til tonen — endrar han seg? Eksperimenter ogsé med andre vokalar, og kontroller alltid
tonen mot stemmegatfelen til slutt.

Varier klangfargen

e Samanlikn nyansane i klangfargen nér de dlle syng a) like versjonar av vokalen og
b) ulike versionar av same vokal, som at nokon syng ein lukka a i retning «&» medan
andre syng ein open a i retning «ae».

¢ Korleis endrar klangfargen pa fonen seg nér de alle syng a) same vokal og
b} ulike vokalar? Eksperimenter og diskuter.
Det kan vere ein fordel & la ein og ein g& ut av gruppa og berre lytte til dei andre.

Varier styrkegraden pa tonen

* Vel ein dirigent som ved hjelp av rersler avgjer styrkegraden, etter kvart med stadig sterre
kontrastar. Dirigenfen kan ogsé styre tonerersla rundt i rommet ved & gi teikn til dei som
skal syngje tonen.

* Kva skjer med tonehogda?

Hugsar du tonen?

* Nar de har varma opp, s& snakk litt om andre ting, il demes den neste evinga de skal
arbeide med. Ta deretter opp stemmegaffelen igjen. Er tonen fré& stemmegaffelen framleis
i rommet? Greier du & syngje tonen utan & slé an gaffelen?

* Prov med stadig lengre tidsintervalll
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MELODISK RETNING — MELODISK KURVE

* Tenk deg at desse figurane er bilete som viser femten ulike melodistrofer. Studer figurane,
og diskuter kva kvar enkelt figur seier om melodien, og kva han ikkje seier noko om.
Prov deretter & improvisere korte melodiar ut fré& kvar figur.

T
VNV NN AN,

«Gud, sign var Konge god»

* Syng «Gud, sign vér Konge god» fleire gonger. Prev samtidig & «teikne» melodikurva i
lufta medan du syng. Felg melodirerslene opp og ned med store rersler. Samanlikn
deretter éin og éin setningsdel med dei femten figurane:

* Kva figur av dei to figurane k eller | lengst nedst til venstre tykkijer du illustrerer den ferste
setningsdelen best? Kvifor2

* Kva to setingsdelar i melodien er ikkje representerte med ein figur i utvalet over?

* Teikn inn melodikurvene over teksten nedanfor.

Gud, sign vér kon-ge god! Sign ham med kraft og mot, sign hjem og slott!

Lys for ham ved din And,  knyt med din ster-ke hand, hel-li-ge tro-skaps-bénd, om folk og drott!

Ta for deg kvar setningsdel ein gong fil:

* Blir somme tonar gjentekne meir enn éin gong i setninga?

* Kor mange ulike tonar bruker du i kvar setningsdel2

* Kjenner du att nokre av dei same tonane i neste setningsdel?

e Gar melodien til nabotonen, eller hoppar du over nokre tonar?



Melodisk oppvarming 19

(GRUNN)TONEMINNE — INDRE GEHAR

@v deg pa a hugse grunntonen
Vel ut ulike enkle songar som de dlle kjenner.
¢ Syng melodien og konsentrer deg om sluttonen. Kjenn korleis melodien fell il ro her.

* Denne tonen kallar vi grunntonen. Tenk deg grunntonen som eit «magnetfelt» som
melodien krinsar rundk.

* Syng melodien ein gong til, men denne gongen med attlatne auge. «Teikn» samtidig
melodikurva i lufta medan du heile tida kjenner etter kvar handa er i forhold til
grunntonen. Flytter ho seg langt vekk2 Over eller under grunntonen?

* Hald pa& same tempo, og prev & «syngje» melodien inni deg med attlatne auge. Teikn
samtidig melodikurva med handa, og kjenn pa sambandet mellom «stemma» og
handrerslene. Du bruker no det indre geheret.

* Syng melodien og konsentrer deg om grunntonen. Kor ofte kjem grunntonen igjen
i melodien?

* Syng songen inni deg, men kvar gong du steyter pa grunntonen, syng du han heyrleg.

Fader Jakob
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r]mE I% i { i I 1 f i } % E ,4} | | ,E
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A Fa- der Ja - cob, Fa - der Ja - cob, so - ver du? So - ver du?
P’ AN
(o W, — i } t
ANV H 1 I i
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Fa cob Fa cob
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M i - o — — : . : ; —
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o — R = 4 - =
p He-rer du ei klok-ken? | He-rer du eiklok-ken? | Ding pang Dong. Ding pang Dong.
l’rL):\ } f t f t }
AN2Y4 1 | | 1| 1 1
~ o -2 o - = & =
ken? ken?  Ding Dong Ding Dong.



20 Basisevingar

Qv deg pa toneminne

e Syng sakte igjennom melodien fleire gonger, og prev & hugse tonane du syng.

e Konsentrer deg om kvar nye tone. Har du sunge denne tonen fer, eller er han ny?

e Kor mange ulike tonar er melodien oppbygd av?

* Vel kvar dykkar tone, og prev & syngje melodien samanhengande som om han var
ein stafettpinne de sender mellom dykk.

* Konsentrer deg om & hugse «din» tone og & kjenne han att kvar gong melodien hamnar
pé& denne tonen.
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TONALITETSAVING GJENNOM IMITASJON

Fré spenning til avspenning - med retning inn mot grunntonen

e Stadium a: Leeraren er forsongar, og syng pé trinntal - elevane imiterer pé trinntal.
e Stadium b: Leeraren spelar/syng utan trinntal — elevane imiterer pé frinntal.

e Stadium c: Leeraren seier trinntala rytmisk — elevane syng tonane pé trinntal.

Merk: | avingane 2, 3 og 4 blir berre stadium a vist. Ga sjelv vidare med stadium
b - ¢, og utvid gradvis repertoaret med stadig fleire motiv.
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Dei same ovingane overforte til moll
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VEGEN VIDARE

Qv pa tonesamband i motsett retning, ut fra grunntonen
e Utnytt betoninga pa einaren til & forsterke forholdet mellom avspenning og spenning.
* Ga vidare p& same mate med stadium b og c slik vi gjorde i den farste evinga.
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Kombiner overlappande motiv
Denne varianten er meir utfordrande fordi vi ikkie legg inn pause mellom forsongar og
imitasjon. Alternativt kan evinga gjerast i todelt takt der det blir lagt inn ein ekstra pause.
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Tonemotiva kan ogsa evast pa andre matar:

e Stafett: Elev A syng eit motiv, B gjentek med trinntal, og syng eit nytt motiv utan trinntal,
C gjentek dette motivet p& same méte pé trinntal, osv.

e Utvid lengda ved & setje saman to motiv (fire tonar).

* Varier rytmen, og set motiva saman til ein melodi.
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IMITASJON — TONALITETSNOKLAR — TRANSPONERING

Melodistrofene nedanfor er viktige byggijesteinar som du far bruk for utover i boka.

Du kijenner sikkert igjen motiva fré imitasjonsevingane pa dei feregdande sidene. Her er
motiva setie saman til smé melodistrofer som vi kan kalle tondlitetsneklar. Desse «ngklane»
bruker du for & etablere ein stabil grunntone og ei stabil tondlitetskjensle fer du syng ein
melodi. Leer dei godH!

* Leer dlle melodistrofene utanét gjennom imitasjon.
* Vel ein ny tone & byrije pd, og syng den same melodistrofa fr& denne tonen. Gjer dette

fra fleire starttonar.

Melodisk tonalitetsnekkel - dur

«

L ﬁ___

Lol

ol

«
Lol
o

Q

Melodisk tonalitetsnegkkel - moll
e |miter tonalitetsnokkelen i moll.
e Diskuter kor mange av tonane som er ulike fré& tonalitetsnakkelen i dur.

QL
|
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o C— ||; |1; ! ! I
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Tonale haldepunkt
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Bullongrekkje 1
{5~1-5, med
grunntonen i
sentrum) fér du bruk
for i kapittel 2,
medan
ballongrekkje 2
{1~ 5= 1) farst blir
aktuell i tilknyting
til kapittel 6

A

B

C

D

E

F

BALLONGLEIKEN

* Teikn opp talrekkja pé tavia.

* Bruk stemmegaffelen til & velje dykk ut ein grunntone (1), og syng tonalitetsnekkelen som
etablerer tonalitetskjensla.

o Leeraren (eller ein elev) peiker pé tonetrinna de skal syngje. Bygg gjerne vidare p& motiva
i imitasjonsevingane tidlegare i dette kapitlet. Dersom nokon syng feil, er det enkelt & gé
tilbake til dei same vendingane inntil dei sit.

BALLONGREKKIJE 1 BALLONGREKKIJE 2

Heimelekse?

* Vel ein enkel melodi du kjenner, og prev @ finne ut kor mange ulike tonar som finst i
melodien, og kva trinn han flytter seg pé.

* Leer dette godt, og ov deg pd & peike pd trinna i ballongrekkja medan du syng. | neste
time dikterer du byrjinga av melodien for klassen din. Greier dei andre & kjenne att den
melodien du peiker ut og dei syng?

SYNG PA SKALATRINNTAL

e Start alltid med & syngje tondlitetsnekkelen, og vel ny grunntone for kvar aving.
¢ Syng melodiane i béde dur og moll.

11112321, 2223432, 11123431, 223 4321.
11123432, 2343231. 2221 2342, 323 4231.
1231 2342, 2342321, 1231 2342, 423 1321.
1717 1231, 2123432, 17171231, 434 3231.
118552171085, 17185665 11355212185, 66 521171,

1717 6765, 656 7171. 171521765, 6541 2171.
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I kapittel 4 -
Akkordar, og
spesielt i kapittel 7 -
Harmonikk kjem vi
tilbake til
samanhengen
mellom harmonikk
og melodisk

oppbygging

HARMONISK OPPYARMING
IMITASJON — TRANSPONERING

Harmoniske haldepunkt

Desse to formlane har felles trekk med tonale haldepunkt pa side 24.

* Imiter formelen pé& skalatrinntal.

* Syng formelen fré stadig nye starttonar. Det kallar vi & transponere.

* Etter kvart som tonenamna er innarbeidde, syng de formelen pé tonenamn i ulike
tonearter.
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Harmonisk tonalitetsnokkel 1 og 2

* Syng vekselvis den ferste (referansetonar) og den andre delen fleire gonger, inntil du
hoyrer referansetonane inni deg samfidig som du syng den andre delen.

* Imiter tonalitetsneklane, leer dei utanét, og ev deg pa & kunne transponere dei.
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SYNG FLEIRSTEMMIG

> ® N T e o o o

> @ O O

> ® N O

Fordel dykk pé fire stemmer, A, B, C og D. A syng alltid den djupaste stemma, og ho ber
syngjast av ei herrestemme dersom «koret» har béde dame- og herrestemmer.

Start med & velje ein grunnfone (1), og syng tonalitetsnakkelen for & etablere tonearta.
Etabler eit jamt og roleg tempo, og tel opp fer de tek fil.

Det er alltid «A» som tek til, men rekkjefelgja pa B, C eller D kan de variere etter kvart.
Varier ogsé fordelinga mellom dame- og herrestemmer pé& B, C og D.

Syng kvart ledd to gonger fer den neste stemma set inn.

Nér alle fire stemmene er med, held de fram med & syngje det siste leddet fleire gonger.
Lytt til kvarandre, og prov etter kvart & byte stemmer utan & stoppe opp.

Bruk ostinatet som «komp», der &in etter éin improviserer ei melodistrofe over kompet.

4 |4 |3
2 12 |1 2 (2 |1
7 17 | 7Z(N7 |1 77z
5 |5 |1 5 15 |1 5 {5 |1 5 15 |1
4 |4 |3
7 |2l 1 {7 |1
6 |5 |5 6 |5 |5 6 |5 |5
4 |5 |l 4 |5 4 15 |1 4 |5 |1
1 w7 |21 | (1)
6 |5 |5 6 |5 |5 |(5)
4 |3 4 14 |3 4 |4 |3 {{(3)
2 | 25 | 1 2 |5 2 |5 2 |5 | (6)
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MUSIKKLARE -1
MUSIKALSK RYTME

Vi bruker ordet rytme i mange samanhengar, til demes nar vi taler om degnrytme,
verserytme, danserytme og musikalsk rytme.

| musikalsk rytme organiserer vi lyd i tid og deler tida inn i tidsavsnitt. Men omgrepet
musikalsk rytme handlar minst like mykje om rersle, om det som gir musikken liv, liksom
dansarar ofte taler om rytmen i ei rersle.

Grunnpuls

Med omgrepet puls eller grunnpuls meiner vi ein stadig serie av rytmiske impulsar.

Nér nokon til demes ber deg klappe eller g& i takt eller trampe takta, er det grunnpulsen du
folgjer.

Grunnpulsen i musikk kan vere rytmisk, som ei tikkande klokke eller som jamne hjarteslag.
Han kan ogsa vere urytmisk. | denne boka skal vi konsentrere oss om den rytmiske
grunnpulsen.

Betoning og betoningsmenster

Nér hjartet bankar rytmisk, er pulsslaga like sterke. Men dersom du bankar ein jamn puls pa
eit bord og betonar annakvart pulsslag, heyrer du at det utviklar seg eit menster av vekslinga
mellom betonte og ubetonte pulsslag. | musikk grupperer vi pulsslaga eller grunnpulsen i
slike faste betoningsmenster.

Nér vi marsjerer i takt, felgjer vi vanlegvis eit fodelt betoningsmenster (tung — lett). Men
dersom vi til demes dansar vals, felgjer vi eit tredelt betoningsmenster (tung — lett — lett).
Slike todelte og tredelte monster er dei to grunnleggjande betoningsmenstra i musikk, og alle

andre betoningsmenster byggier vidare pa desse to.

Jamne puisslag l ™ ™ o o o o o o

Todelt @ . ® . ® . ® .

betoningsmgnster 1 2 1 2 1 2 1 2
Tredelt ® . . ® . NO) .
betoningsmgnster 1 2 3 1 2 3 1 2 osv.

Med betoningsmensteret som vekslar mellom befonte og ubetonte pulsslag i grunnpulsen,
ordnar vi musikken inn i fakfer. Todelt og tredelt betoningsmenster kallar vi todelt takt og
tredelt takt.
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RYTMISK NOTASJON

Rytmisk notasjon er det skrifflege mellomleddet mellom ein komponist og musikaren som skal
spele musikken. Det finst mange métar & skrive ned musikk p&. Den notasjonsforma vi bruker
mest i dag for & skrive ned musikk som tonar i form av nofar, har vore brukt i europeisk
musikk i fleire hundre ér.

| dette kapitlet skal vi arbeide med rytme og tonelengd, og sjé pé korleis notane kan vise
tidslengder, med andre ord kor lenge kvar tone varer. Neste kapittel handlar om melodi og
notasjon av tonehagd. :

«Kroppsdelane» til noten

Ein note har eit notehovud som blir teikna som ein oval sirkel. Hovudet har ofte ein notehals.
P& halsen kan vi leggie til ei eller fleire faner. Dersom to eller fleire notar med faner felgjer
etter kvarandre, erstattar vi ofte fanene med bjelkar som koplar notane saman.

notehovud notehals @ fane @ bjelke dobbelbjeike
Noteverdiar og pausar

| rytmisk notasjon bruker vi noteverdiar og tilsvarande pauseverdiar for & uttrykkje tidslengd.
Ein noteverdi maler ikkje ei saerskild tidseining, men viser kor lenge ein fone varer i forhold
til dei andre noteverdiane. | tabellen nedanfor ser du korleis systemet byggjer pé ei halvering

eller dobling av noteverdiane.

Utgangspunktet er heilnoten som du ser avst. Han deler vi inn i to halvnotar, som dermed
varer halvparten s lenge som heilnoten. Kvar gong vi halverer ein noteverdi, seier vi at vi
underdeler han i to.

Dersom vi underdeler heilnoten i fire, far vi fire firedelar. Fire firedelar eller atte attedelar,
osv. svarer med andre ord til éin heilnote. Kvar ny noteverdi vidare nedover er ei halvering
av tidslengda i den farre. Les du den andre vegen — oppover — er kvar noteverdi ei dobling
av tidslengda i noten nedanfor.

Heilnote Heilpause

° |- K |
Halvnote Halvpause

P |- I P |
Firedelsnote Firedelspause

r | /S S
Attedelsnote Attedelspause

’ o trere s
Sekstendelsnote Sekstendelspause

; v lperesererereees
Trettitodelsnote Trettitodelspause

: S s s vdssssvivésseg
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Bjelkar og faner

Nér fleire éttedelar eller mindre noteverdiar felgjer etter kvarandre, grupperer vi dei med
bjelkar. Dermed kan vi lese grunnpulsen tydelegare i notebiletet. | notasjon som inkluderer
tekst, er derimot regelen at notane skal felgje stavingane i teksten og noterast kvar for seg
med faner. Det kallar vi syllabisk notasjon.

W v 1 A TR O 1 . S N

Punktering og bindeboge
Nér vi teiknar eit punkt bak noten, seier vi at noten er punktert. Ein punkfert note blir
forlengd med halvparten av sin eigen noteverdi, altsa 50 %.

Teiknar vi to punkt bak noten, blir noten dobbeltpunktert. Noten blir da forlengd vidare med
halvparten av noteverdien av det ferste punktet. Han blir med andre ord forlengd med

50 % + 25 %.

Vi kan ogsé kombinere fleire noteverdiar til éin samanhengande tone ved hjelp av
bindebogar. Slike bindebogar teiknar vi som ein flat boge mellom notehovuda.

punktert bindeboge dobbelpunktert bindeboga

o= D J. J_ b D

e g ——————
J'

J. S

e e ——

n
\\ N
«

Taktstrekar og taktart
Vi bruker takistrekar for & skilje taktene fré kvarandre. Etter siste takt noterer vi ein dobbel
taktstrek. Taktarta viser vi som ein brek i byrjinga av stykket.

* Det nedste talet i breken fortel kva noteverdi som er vald som grunnpuls eller teljeeining.
* Det avste talet i breken, teljaren, fortel kor mange grunnslag eller teljeeiningar det er

i kvar takt.

Studer notedema nedanfor:

Dersom du legg saman note- og pauseverdiane i kvar takt, ser du at summen heile tida
svarer fil det talet p& noteverdiar som er i breken. Da reknar vi kvar takt for & vere ei
fullstendig takt. Legg samtidig merke til taktarta C. Det er ei forkorting for 4/4-takt.
Béde teiknet € og 4/4 blir brukte.

25 I N [N 19 N S s s v Y S
10 N RN Y N 1 0 0 0 S
ed 4 Je W JTTN) .y



Musikklzere — 1 53

Repetisjonsteikn

Nar eit avsnitt i musikken kjem igjen fleire gonger, bruker vi ofte repetisjonsteikn. Det teiknar
vi med dobbelstrek og to prikkar pa kvar side av notelinja. Dersom vi ikkje skal repetere heilt
fra byrjinga av stykket, skriv vi repetisjonsteikn i kvar ende av dei taktene som skal
repeterast. Felg tala og sjé korleis repetisjonsteikna forer deg gjennom taktene:

| | | | Bl | | 1l. | Al
1 I I3 4 il | I | il
5 6 7 8 9 10 11 12
13 14
Opptakt ’

Den forste tonen etter taktstreken er sterkast betont i takta. Slik blir taktstreken eit slags
betoningsteikn. Men melodiar byrjar ikkje alltid pé ein tone med betoning, han kan like
gierne byrie med ein eller fleire tonar utan betoning. | slike tilfelle blir ikkje den ferste takia
ei fullstendig takt. Tonane som hamnar for den ferste takistreken, kallar vi opptakt.

Ei opptakt er ei ufullstendlig takt av ein eller fleire relativt ubetonte tonar.

Nar vi har ei ufullstendig takt i byrjinga av eit musikkstykke, mé vi gjere opp for dette i den
siste takta. Ho blir dermed ogsa ufullstendig. Summen av noteverdiane i opptakta og siste
takt er til saman ei fullstendig takt.

Opptakta verkar som ei innleiing til den ferste fullstendige takta. Vanlegvis lagar opptakta
eit menster som gdr igjen fleire gonger i stykket.
* Kjenner du att fleire opptakter i dette notedemet?

I i 1P N RS N ENAR | N0 D A Y S

Noteverdien til grunnpulsen i taktarta

Bade halvnotar, firedelar og dttedelar blir brukte som teljeeining om kvarandre. Det er med
andre ord ingen fast regel for kva noteverdi som skal svare til grunnpulsen. Den vanlegaste
noteverdien vi bruker som telieeining, er likevel firedelsnoten. . ’ ‘

Nedanfor ser du ei oversikt over vanlege to-, tre- og firedelte taktarter. Notane viser
noteverdien til grunnpulsen.

Todelt takt Tredelt takt Firedelt takt

85 00 5 150 5 5 p
S L S A T S G
FO S T N T N S N

Todelt og tredelt takt kallar vi enkle taktarter. Dei kan vi setje saman og kombinere i lengre
menster. D& far vi samansette taktarter. Firedelt takt som du ser her, er difor ei samansett
taktart (to + to). Andre samansette taktarter er til demes femdelt takt {to + tre) eller seksdelt
takt (tre + tre).
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MM [Malzels
metronom) er ein
tempomalar som blir
brukt for & vise det
noyaktige
utgangstempoet for

eit musikkstykke

Oversikt over
vanlege
temponemningar
finn du i kapittel 5
pé side 118

Todelt takt

Tempo

Dersom du syng ein song sakte medan du klappar grunnpulsen, og deretter syng han
raskare samtidig som du klappar, oppdagar du at du mé klappe tilsvarande fortare. Tempo
er med andre ord eit relativt fartsomgrep. Oppfatninga var av tempoet i musikken er pa
same méte knytt til kor rask grunnpulsen er.

Noteverdien i eit musikkstykke seier ingen ting om fempoet i musikken. Vi kan til demes
nofere den same rytmen med firedelsnoten eller halvnoten som grunnpuls og teljeeining utan
at rytmen eller tempoet blir ulikt.

Det er det tempoet vi vel som grunnpuls, som er avgjerande. Det kan visast heilt eksakt med
talet p& grunnslag per minutt. MM = 60 viser til domes at det er 60 grunnslag per minutt. D&

varer kvart grunnslag eitt sekund, uavhengig av noteverdien pa grunnpulsen.

MM 4~ 60

gd Sl TA) JTRA)) 1y

Vi skriv alltid tempo evst til venstre over ferste notelinje. Relative tempoopplysningar er ofte
skrivne pa italiensk, til demes allegro og andante, men andre sprék blir ogsé brukte.

TAKTERINGSFIGURAR

Nar fleire skal syngie eller spele saman, til domes i eit kor eller eit orkester, er det ofte
nedvendig & ha ein dirigent som leier samspelet. Takteringsfigurane som ein dirigent bruker
nér ho dirigerer, kjenner du kanskie sjelv fra kor- eller ensemblesamanheng?

Nar du arbeider med rytme, ber du fré ferste stund venje deg til & taktere nér du gjer
evingane. Takteringsfiguren forsterkar betoningsmensteret og hijelper deg fil & kjenne kvar du

har grunnslaga i takta.

Nedanfor ser du dei tre takteringsfigurane du fér mest bruk for i denne boka. Bruk gjerne
begge hendene. Nar du dirigerer eller takterer med venstre hand, blir figurane spegelvende.

Tredelt takt Firedelt takt
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HOYRELARE —1

«LA UNDERSTRAUMEN FLYTE»

Fra understraum til rytmisk notasjon

* Les rytmane fleire gonger. La blikket folgje den jamne understraumen saman med den
rytmiske notasjonen.

o Dekk deretter til understraumen, men prev framleis & kjenne han inni deg.

* Prov & «fotografere» biletet av notane, og les rytmen om igjen med attlatne auge.

T B B
Frrrrherrrterertererteepeter el
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RYTMEKORT

Rytmekortserie 1

Kvart rytmekort svarer til éin halvnote/to firedelar/fire attedelar.
Bruksomréde: a) Nér firedelen er grunnpuls: 2/4 og 4/4.
b) Nér halvnoten er grunnpuls (Sja kapittel 5.)

) TV T

T MY M

P& baksida av kvart rytmekort er den ferste av notane erstatta med filsvarande pause,

bortsett fr& pé rytmekort 4. Rytmekort 6: Pausar som erstattar punkterte noteverdiar som
varer meir enn eitt fakislag, blir skrivne med ein eigen pause for punktet.

1- 23 J 3‘/ m ztj_]2

S R I POt I B [} PO

For du klipper rytmekorta fra kvarandre

Gjer deg kjend med rytmefigurane

Les kvar rytmefigur fire gonger, to gonger og til slutt samanhengande éin gong.
Prov & «fotografere» kvar rytmefigur som ei samla eining nar du les.
Prov il slutt & lese heile sida samanhengande vertikalt.

Les kvart kort inni deg, og ta opp att rytmen hegt i neste takt medan du ser opp fré noten.
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Gjer deg kjend med baksida av rytmekorta

* Qv pa rytmefigurane pé& same mdte som du gjorde med hovudsida.

e Del dykk i to grupper, A og B.

* A les éin og éin av rytmefigurane p& hovudsida, og B «svarer» med den tilsvarande
rytmen pé baksida. Prev & fa det heile til & flyte utan opphald. Byt om pé gruppene.

Les heile sida som kanon

e Start med tostemmig kanon, og utvid etter kvart inntil alle har kvar sin innsats.
* Lyt til understraumen som du er ein del av, og kjenn at du fell inn i «sporet».

Lag ein «groove» eller fleire

* Vel ut tre rytmekort som utfyller kvarandre, og kombiner dei til eit <komp».
* Fordel «kompet» pé tre elevar som vel kvar si lydkjelde.
* A tek til med éin eller to rundar. Legg il & stemme om gongen.

¢ Seinare kan du preve a spele det heile pd eit tenkt trommesett (pd& bordet eller léret).
* Legg inn smé& endringar — krydder — men hald deg innanfor &ttedelane i understraumen.

"Cymbal":

SO 0 L 1 . -t

kryss over venstre

B : 1 "Skarptromme":
venstre hand
L s | o [ g R .|} "Stortromme™:
C Iy T T 1T I hagre fot

Klapp «utfyllande» attedelar
* Les rytmen medan du klappar (lett!) pa éttedelane som ikkje fell saman med rytmen.
Det kallar vi komplementzer rytme. Dermed blir alle &ttedelane i understraumen aktive.

DOME |
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DOME

DOME

RYTMEKORT - RYTMISK IMITASJON

Imiter eift og eitt kort

* Leeraren framferer rytmen i eift og eitt rytmekort fleire gonger samanhengande.

* Imiter rytmefiguren. Prov etter kvart & sjé for deg heile rytmefiguren (rytmekortet).

* Ta opp att den same rytmefiguren samanhengande fleire gonger, og vis samtidig opp det
tilsvarande rytmekortet.

Kombiner to eller fire rytmekort til rytmiske setningar

* Vel ei taktart, 2/4 eller 4/4, og diriger takifiguren medan du lyttar.

* Diriger framleis medan du imiterer rytmen. Kjenn at rytmen blir kopla til armrerslene.

* Nar du veit kva rytmekort rytmen inneheld, «skriv» du rytmen ved @ leggje ut rytmekorta
kant i kant péa bordet framfor deg.

'Sl’gtl:i)(alle) ?‘J JE im : lr il %u T—H

Hald fram med fleire
H: J ‘h I n J I |' W rytmer utan opphald

Klapp komplementzerrytmen

* Del dykk i to grupper, A og B, eller g& saman to og to.

* A lagar ein rytme pé to eller fire takter. Framfer denne rytmen fleire gonger samanhengande.
* B klappar dei «manglande» attedelane i understraumen (komplementzerrytmen).

* A gér over til & klappe sin rytme.

¢ Hald fram heilt til &ttedelane flyt jamt som om det var éin person som klappa.

¢ B «skriv» originalrytmen ved & leggije ut rytmekorta kant i kant p& bordet.

pgd I TT g )y '
oy T Ty "
pl o T ST T b A
1 D ! | D D ! [ E r n
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RYTMELESING - TODELT UNDERSTRAUM

Varier arbeidsformene - bruk oppgéavene pa fleire matar

P& dei neste sidene felgjer fleire avingar i rytmelesing. Bruk dei same evingane fleire gonger,
men pé& ulike métar, til demes

e Etter at du har lese rytmen, kan du eventuelt setje ein melodi til. Du kan bruke dei trinntala
som star i boka, eller du kan improvisere eigne melodiar med nokre f& tonar. Trinntala
svarer til dei du har arbeidd med i basisevingane. Hovudsaka er at det ofte er leftare @ gi
liv til rytmen nér han er knytt til ein vekslande melodi.

* Bruk nokre av evingane som imitasjonsoppgéver
¢ Bruk nokre av evingane som rytmisk «diktat» {forenkla rytmisk notasjon — sj& side 51)

* Bruk nokre av @vingane som wving i & memorere rytmen inni deg: Legg inn ei «open

pausetakt» mellom kvar takt. Les rytmen inni deg, og les han hegt i pausetakta medan du
ser opp fra noten.

DOME |
92 J ‘[ | gjenta takt 1 utanat J gjenta takt 2 utanat
4 takt 1 - takt 2:
I l?es rytmen inni deg ‘ f [. ‘ fes rytmen inni deg r L__! |

.,l =| J ‘| gjentatakt3utanét | J J * gjenta takt 4 utanat

takt 3: takt 4:
I Les rytmen inni deg r r r r Les rytmen inni deg r r oSsV.
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LES RYTMEN

2/4 - Enkel todelt takt

* Hugs & bruke dei same rytmestavingane konsekvent pé same plass i takta, anten du vel &
bruke Ta-ka-ta-ka, Da-ga-da-ga eller noko anna som utgangspunkt. Alle ka-ar ligg pa
ubetont taktdel i forhold fil grunnpulsen «Ta-».

* Punktert firedel: Ikkje marker grunnpulsen s& kraftig at du stoppar framdrifta i
punkteringsrytmen. Konsentrer deg heller om & «strekkje» tonen ved hjelp av
understraumen.

Ta(n) ta(n) Ta ta - ka Ta - ka - ta - ka
6 3o+ 4 Tl Tl 1
1 1 1 1 2 3 2 3 2 1 1
d J VI ) ) M
2 2 3 4 3 2 1 7 7 1 L
Ta - ka - ta
7 oLy ) ) ]
1 7 1 2 3 2 1 2 1 7 1 1
| ) 1) | I
2 3 4 2 1 2 1 7 1 L
Ta___ ka
s |24 DT 1 M) ) |
4 1(8) 7 t7 6 5 |6 5 i5 4 3 |
) I I I I A I
I2 3 4 I5 6 5 4 I3 2 |1 L
Ta ka___
9 |34 ST I - bbbl |
1 2 1 5 1 2 1 5
- J ST b - I
1 2 3 4 2 1 1
Ta - ka__ ka
10 MFLL_L’J__D_’J—L*_’
1 7 1 2 3 1 3 4 3 1 2 2
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1

12

15

14

15

16

4/4 - Samansett todelt takt

W o PSS o WY B 1 VS Y

* Syng byrjinga av denne melodien ut frd trinntala. Er melodien kjend? Greier du & skrive
inn rytmen til resten av melodien? Improviser ei vidarefering av melodien dersom du ikkje
kjenner han.

-2
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3/4 - Enkel tredelt takt

Tredelte takter oppfattar vi ofte som «runde» i karakteren. Det kan du forsterke ved & tenkje
eller lage ei stor sirkelrersle med armen nér du tel opp. For & understreke betonings-
mensteret i desse oppgévene innleier vi med dei sterste kontrastane: einaren (tung) og
trearen (lettast).

* Kjenner du korleis denne vekslinga mellom lange og korte tonar forsterkar
betoningsmensteret tung — lett2

13 i J
% e

[ .
*
Q.

* Bruk gjerne denne repeterande rytmen {ostinat) som komp nér du ever pa forevingane.
e Alternativ: Les evingane samanhengande ei etter ei medan resten av gruppa kompar.

Forevingar
Sé lenge firedelen er den minste noteverdien i rytmen, er det berre fire mogelege rytmiske
figurar i ei 3/4-takt. Understraumen er dé identisk med grunnpulsen:

A lgpd L U B! H

& &

Med é&ttedelar som minste noteverdi blir det mange fleire variasjonsmétar.
* Prov framleis & «fotografere» biletet av heile takter nér du les.

8B B4 J Al a0,y
PR s I Y s B s R N
NIRRT w DAY w B w Y RN
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AP I R W R S N N
PR T YA Y SN s Y N

Du oppdaga kanskje at desse rytmane er sefte saman av rytmen i kvart av rytmekorta pluss
ein firedel eller to dttedelar?
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17

18

19

20

21

22

Les rytmen - 3/4

e Hugs at i oppgéaver med dttedelar ber du ta med understraumen nér du tel opp, og heile
tida kjenne denne straumen inni deg nér du les rytmen.

e Overdriv betoningsmensteret «tung — lett - leftast» i byrjinga.
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TOSTEMMIGE GYINGAR

Desse avingane kan du bruke pé fleire métar, béde éleine og saman med andre.

* Du kan eve kvar stemme for seg (felg retninga pa notehalsane).

* @vingane kan framferast tostemmig (vel ulik lydkjelde).

* Du kan lese overstemma samtidig som du bankar eller klappar understemma sjelv.

Hugs & telie opp to takter og etablere understraumen ferst.
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28

29

30

31

52

33

PAUSAR

R e D e

e Ekstra utfordring? Les oppgévene 28 og 29 tostemmig:

* Prov ogsa med oppgévene 30 og 31.

¢ Lag ulike understemmer til oppgéve 33 og framfer oppgéva tostemmig.
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34

35

36

37

36

39

OPPTAKT

* Les evinga unisont eit par gonger for de gar over til & framfere ho som kanon.
e Tenk deg ei belgje som bryt pa kvar einar, og overdriv litt betoninga av einaren.

1. 2. 3. 4.

TePer e rreprerreeprerer

* Les igjennom oppgava ferst og set klammer ved kvart opptakismotiv.
* Tel alltid opp to takter fer du les rytmen.
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40

41

42

45

45

46

Fasit til dei songane
rytmen er henta fré,
finn du pé side 52

BLANDA OPPGAVER

* Rytmane p& denne sida er henta fré kijende songar. Kjenner du att nokon av dei?
o Skriv i sa& fall tittelen pa songen og prev & syngije byrjinga av melodien pé trinntal.
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LYTTEOPPGAVER — 1
1 TODELT ELLER TREDELT TAKT?

* Prov forst & finne einaren i kvar takt: Tenk deg kvar takt som éin stor boge frd einaren i ei
takt fram fil neste einar.

¢ Ofte er det mest naturleg & puste ut pd kvar einar og inn igjen medan du gjer bogen, men
det er sjelvsagt avhengig av eit roleg tempo. Prov deg fram.

¢ Klapp pé kvar einar medan du lyttar etter betoningsmensteret i grunnpulsen: Er det mest

naturleg & dele bogen inn i todelt taki?

Todelt  Tredelt Todelt  Tredelt
takt takt takt takt
CD1== SPORTI A. Dvorak CD2 - SPORO! E.Satie

SPOR1&  1.S.Bach SPOR0OS  G. Holst

SPOR 22  «Guittarita» SPOR0O9  G. Gershwin

SPOR 36 S. Prokofiev SPOR 38  A. Piazolla

SPOR45  S. Joplin SPOR 44 A. Vivaldi

SPOR46 M. Ravel SPOR 54 S. Prokofiev

2 KVAR BYRJAR OPPTAKTA?

Desse lyttedema byrjar med ei ufullstendig takt, det vil seie opptakt.

e Kor mange tonar er det i opptakta?

e Er taktarta todelt, tredelt eller firedelt?

* Diriger takislaga medan du lyttar. Prev & identifisere kva del av takta melodien byrjar p&
i forhold til takta og grunnpulsen.

Todelt, tredelt eller firedelt taki2 Opptakta byrjar pa?

CD1-= SPOR24  J Brahms
SPOR 35  «Vululeiken»
SPOR 41 . H. Berlioz
SPOR 47  «la Cucaracha»

CD2 = SPORTI C. Saint Sagéns
SPOR 34 K. Egge, arr.
SPOR 42 dlitle fuglen»*
SPOR 45  R. Andersen

*Er farste og
andre vers like?
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3  RYTMEKORTDIKTAT

Imiter og memorer dlltid avsnittet du skal skrive, fer du skriv notane.
Legg ut rytmen med rytmekort ferst. Skriv alltid taktarimarkering og taktstrekar, og ver
neyen med den grafiske avstanden nér du skriv notane.

) T T
T MYy My

Beethoven {0’00 — 0'45)

Kva taktart hayrer du: 2/4 eller 3/42
Du hayrer eit rytmisk motiv som kjem igjen fleire gonger. Over kor mange takter?
Kva to rytmekort treng du for & skrive rytmen?

Sjostakovitsj {farste del av tema: 0°00 - 0'24)

Kva taktart heyrer du: 4/4 eller 3/42

Kva for to trebldseinstrument byter p& & spele temaet?

Hald pé eitt tema, og vel ut dei to nye rytmekorta du treng for & skrive rytmen dei spelar.
| bakgrunnen i orkesteret hayrer du eit ostinat. Kan du imitere det?

Del dykk i to grupper og framfer ostinatrytmen {A) saman med rytmen i temaet.

Fauré

Kva taktart heyrer du: 3/4 eller 4/42 Diriger medan du lyttar.

Kva to instrument spelar?

Ei melodisk strofe kiem igjen tre gonger etter kvarandre. Er strofa heilt identisk kvar gong?
Kor mange takter treng du for & skrive strofa (rytmen) éin gong?
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Liti Kjersti {Intro gitar 0’00 - 0'09)

Lytt fleire gonger berre til introdelen, og imiter rytmen, eventuelt melodilinja.
Kva taktart heyrer du: 4/4 eller 3/42
Her treng du fire ulike rytmekort. Kva slags rytmekort2

Lyt vidare til verset. Kva er samanhengen mellom intro og vers?
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1

SKRIFTLEGE OPPGAVER — 1

2V DEG PA A SKRIVE NOTAR OG PAUSAR

e Skriv s& mange du fér plass til pa linja.

Notar

* Notehovud med hals formar du som ein oval sirkel som skrar litt opp mot hagre.

* Nar notehalsen star opp, mater han notehovudet pa hagre side av notehovudet.
Gér han ned, teiknar vi han pd venstre side. (Noten skal sja lik ut dersom du snur arket
opp ned — inntil vidare ...)

e Nér du skriv enkle attedelar, m& du leggie til ei fane pé notehalsen. Fana skal alltid
teiknast p& hegre side av halsen. (Attedelsnoten ser med andre ord ikkje lik ut opp ned ...)

Pausar

e Hugseregel for & skilje mellom heilnotepause og halvnotepause: He He - og Ha Ha:
Heilnotepausen Heng, medan Halvnotepausen ser ut som ein Hatt som kviler pd linja.

* Firedelspausen er lett & teikne dersom du ferst teiknar den evste delen som ser ut som ein
omvend «s» som er strekt litt ut, med eit «xomvendt komma» nedst.

9
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SKRIV TAKTSTREKAR UT FRA KJEND TAKTART

* Hugs & avslutte med dobbelt taktstrek il slutt {tynn — tjukk).
* Ov gjerne p& & framfare rytmen nér du har skrive takistrekane.
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KVA TAKTER ER IKKJE FULLSTENDIGE?

o | fleire av taktene manglar det noteverdiar i forhold til taktartmarkeringa.
* Fyll inn nedvendige pauseverdiar i enden av dei taktene som ikkje er fullstendige.
* Oppgave A: Skriv bjelkar som grupperer attedelar som heyrer il same grunnslag.

PUNKTERING, DOBBELPUNKTERING OG BINDEBOGAR

¢ Kor mange dttedelar svarer til desse noteverdiane?
e Skriv ut notane b, d og e med bindebogar. NB: Start alltid med den sterste noteverdien.

a b c d e

J J.- ’ J. - J..-

= _ attedelar = _ attedelar = _ attedelar = _ attedelar = _ attedelar

FORENKLA RYTMISK DIKTAT

Lag ulike rytmediktat ved & kombinere ulike rytmefigurar i rytmekorta.

¢ Start med & imitere den dikterte rytmen fleire gonger.

e Set ring rundt dei notane i understraumen som fell saman med rytmen.

* Etterpd skriv du rytmen med notar rett ovanfor (halsane opp), eller bruk eit eige ark.

e rerlererlercerlocre sl
& S N N 1 O
L S A S A N A O R
L S S S G A 1 O O O
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6

GRUPPEOPPGAVE — RYTMISERING AV NAMN

* Set opp namna pé alle i gruppa eller klassen pa tavla, og diskuter dykk fram til korleis
stavingane i namna er betonte og ubetonte stavingar.

* Plasser stavingane enkeltvis i forhold il ein taktstrek som viser om namnet er ei fullstendig
takt eller har opptakt.

* Vel ei taktart og komponer ein samanhengande rytme der alle namna er med, og framfer
komposisjonen i fellesskap.

FORSLAG TIL HEIMEOPPGAVE

* Les rytmen samtidig som du takterer deg vidare gjennom dei opne taktene.

* Fyll ut dei opne taktene med ein rytme som du tykkjer passar i samanhengen, og som
berre inneheld rytmefigurar eller rytmekort som de alle har jobba med.

* @v deg deretter p& a lese heile rytmen.

* Dersom du lserer rytmen godt, kan oppgévene i neste omgang brukast som
imitasjonsoppgaver, der resten av gruppa imiterer og identifiserer rytmen (sjé
Basisavingar: Rytmisk oppvarming).

T I YR N |
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Fasit fil heyrelaereoppgdvene pa sidene 41 og 47:
Mel 16: Lille Petter Edderkopp

Mel 40: Money, money, money

Mel 41: Trollmor

Mel 42: Lille postbud, min due

Mel 43: Yesterday

‘Mel 44: Ja, vi elsker dette landet

Mel 45: We wish you a Merry Christmas

Mel 46: Da Lykkeliten kom til verden
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MUSIKKLARE - 2

Musikk omfattar fleire musikalske element. Medan rytme handlar om tonelengd og
betoning, er melodi som musikalsk element knytt til tonehagd. For & skilie mellom ulike
tonehegder i ein melodi, for & vite kva tone vi skal syngje eller spele, plasserer vi notane
i eit notesystem.

NOTESYSTEM — NOTASJON AY TONEHOGD

Eit notesystem har vanlegvis fem notelinjer. Notane plasserer vi bade pd linjene og i mellom-
romma mellom linjene. Fem notelinjer gir oss fire mellomrom. Notane som er plasserte rett
over eller under linjene i notesystemet, reknar vi ogsé som mellomrom:

Fem. . o ® & Fire
notelinjer o2 £ mellomrom
Hjelpelinjer

Tonar som hamnar utanfor notesystemet, kan vi notere ved & bruke hjelpelinjer.

- - - ry -

-

L}
L1}

Stemmegaffel og tonenamn

Ta fram stemmegaffelen og sl& an tonen. Detie er tonen a, som vi kallar kammertonen.
Tonenamna fré a og oppover felgjer nesten alfabetet: a—h-c-d-e-f-g.
Unntaket er b i alfabetet, som er erstatta av h {men pd engelsk heiter tonen b).

Nér vi plasserer noten a pé det nest nedste mellomrommet i notesystemet, far resten av fone-
rekkja plass i forhold til a-en. Notane plasserer vi vekselvis pé linjene og p& mellomromma
mellom linjene:

al h c d e g a2
- o bl
o - =
- . &
kammertonen

* Sla an stemmegaffelen og prov & lytte deg fram til den tilsvarande tonen a pé eit piano.
* Spel tonane oppover fr& a pé dei kvite tangentane samtidig som du seier eller syng dei sju
tonenamna hegt.

Etter at dei sju tonane er oppbrukte, bruker vi dei same tonenamna pa nytt fra den éttande
tonen og vidare oppover. Den dttande tonen blir dermed ein ny a, a2 Dersom du sjekkar

denne a-en med stemmegaffelen, hayrer du kanskje at han kling likt, men lysare.

* Bruk dei svarte tangentane som hjelp, og finn kor mange a-ar det er pé klaviaturet.
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Noklar

Nar vi teiknar ein nekkel rundt ei av dei fem linjene i notesystemet, kan vi avgjere at éin
seerskild tone skal noterast pa denne linja. Nér éin tone er plassert ved hjelp av nekkelen,
far resten av tonane plass i notesystemet i forhold til denne tonen.

Dersom vi har for mange hjelpelinjer, blir det bade upraktisk og vanskeleg ¢ lese
notane. Difor bruker vi heller fleire notesystem med ulike neklar, som dekkjer kvart sitt
register av tonar. G-nokkelen viser at tonen g skal liggje pé nest nedste linje, medan
ein F-nokkel plasserer tonen fpd den nest avste linja.

| notedemet nedanfor er dei same tonane noterte med bade G-nakkel og F-nakkel.

e Samanlikn kvar notane er plasserte i G-nokkelsystemet og F-nokkelsystemet.
¢ Legg samtidig merke fil at det berre er fonen c som er notert p& hielpelinje i begge
notesystema:

g f g a h ¢ d e f g
[y, s v * ® .
F-nakkel e 2 = = =
tonen f: —”9*———"—‘—“—.—.
f f g a h ¢ d e f g

Nar vi spelar piano, les vi begge desse to neklane samtidig. G-nokkelen, som ogsé blir kalla
diskantakkelen, gjeld for hegre hand som spelar diskanten, medan F-nokkelen eller
bassnakkelen gjeld for venstre hand, som spelar bassen.

Notar som star noterte rett over kvarandre, spelar vi samtidig. Det gjeld bade nér
notane star i same system og i kvart sitt notesystem. G-nekkelen og F-nokkelen er
ogsa dei to ngklane vi bruker mest.

S = e EmE=EErE== = ==
Diskant :‘), X — v‘ 1 ":aﬂ:g’ u é_jl i i
_— - .
Bass : - E » E - 5 e ;E - E I H— —
—d = d = [0 -

Registeret pa instrumentet vi skriv for, er avgjerande for kva nekkel vi vel & bruke.
Med register meiner vi avstanden fré den lagaste tonen det er fysisk mogeleg & f& fram
pa eit instrument, og opp til den hegaste tonen pé instrumentet.

Vi bruker til demes G-nekkel nér vi skriv for eit lyst instrument som fleyte, medan
kontrabass er eit typisk bassinstrument. Dé bruker vi F-nekkel. Somme instrument har
sa stort register at det kan bli nedvendig & skifte mellom ulike neklar gjennom stykket.
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C-nokkel
Tonen ¢, som ligg pé ferste hjelpelinje mellom G-nekkelen og F-nekkelen, har ogsé sin eigen

nekkel, C-nokkelen.

A C g f e d c¢
p’ A I | 1 |
@\v i - ] ! I —H
e & g f e d ¢
s J
-
C-ngkkel: tonen ¢ *% o i
1 &
’
P f
—): e 1 [ 1 i}
~ H i ' ' i
¢ f g a h ¢

Tidlegare vart den djupaste damestemma, altstemma, notert med C-nekkel, i staden for
G-nokkel som er vanleg i dag. Denne nekkelen blir difor ogsé kalla altnekkel. Men det gjeld
berre nar C-nekkelen er teikna rundt den midtre notelinja i systemet.

C-nekkelen vart tidlegare ogsé brukt il & notere den lysaste herrestemma, tenorstemma.
Dé heiter C-nokkelen tenornekkel, og tonen c blir flytt opp pé den nest evste notelinja:

) Blir brukt som
Alt c "’% e — g bratsjnekkel i dag
Tenor ¢ -*ﬁ;nb.__,_. Aktuell for instrumenta
o () cello, fagott og trombone

o
=
o)
(o]
-
(0]
Qe

Nar vi i dag skriv for blanda kor, bruker vi ofte kopla notesystem, som for piano.
Damestemmene blir d& noterte i diskantnokkelsystemet og herrestemmene i
bassnokkelsystemet.

Men det er ogsa vanleg & notere kvar korstemme i kvart sitt notesystem. D& noterer vi
tenorstemma i G-nokkel med eit lite dttetal under. Attetalet viser at tonane kling &tte
tonar (ein oktav) l&gare enn dei er noterte.

Aliegro G. F. Hindel
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STAMTONEREKKJA

Tonerekkja fré ¢ opp til h kallar vi stamtonerekkja. Stamtonane ligg pé dei kvite tangentane
pd pianoet, og blir alltid rekna oppover fré c. Rekkjefolgja pé dei sju stamtonane blir
dermed ¢ —d ~ e = f— g - a - h. Nar vi har kome til h, startar vi om att fré den attande
tonen med ei ny stamtonerekkje. Tonerekkja er den same, men ho kling lysare i eit hogare
register. Vi seier at ho kling ein oktav hegare (otfava = étte).

, C ! d e f g a h c 2
E = - — » i
[ \.‘)\I - > & r J - 1
Oktavregister

Du fann sikkert mange a-ar pa klaviaturet, bade hege og lége i ulike register. S& dersom nokon
ber deg spele ein a, kan du ikkje vite kva slags a dei meiner. Vi freng med andre ord eit system
som kan hjelpe oss & skilie mellom tonar i ulike register. Dei sju fonane i tonerekkja opp fré c er
difor grupperte i kvar sin oktav eller kvart sitt oktavregister.

Tonen ¢ som ligg pé ferste hjelpelinje under G-nekkelsystemet, kallar vi einstroken ¢ (¢'). Oktaven
som han er plassert i, kallar vi einstroken oktav. Kammertonen a fré& stemmegaffelen kallar vi
dermed einstroken a (a'). Neste oktav heiter fostroken oktav osv.

Her ser du ei oversikt over namna vi bruker pé dei ulike oktavregistra. Legg merke til ot fré
vesle oktav og oppover bruker vi smé bokstavar, medan vi fré store oktav og nedover bruker
store bokstavar:

Subkontra- .
%ktav Kontra-oktav  Store oktav ~ Vesle oktav e Leer P F e -
4 Lisdeeennt

1 o2 3 c4
1C C c c
v : 1 t o 1'
S ESssreEi==ssrrrimacssEEs S

] [ A g o® }

49 $v°T 07 9¥° ! Einstroken  Tostroken  Trestroken  Firestroken

81)[; .......................... loco Oktav Oktav Oktav Oktav
Siekk kva oktavregister (eitt eller fleire) du sjelv syng i:
* Syng oppover og nedover til du nér den hegaste og lagaste tonen du greier & syngje.
* Leit deg fram til desse to tonane pa eit piano, og prev & identifisere dei tilsvarande to

notane i oversikia.
Oktava (8*)
I notebiletet med oktavregistra ser du teikna 8 (oktava) og 8" (oktava bassa) i byrjinga og
slutten av notesystemet. Desse teikna, oktavateikn, bruker vi for ikkje & f& for mange
hijelpelinjer. 8= viser at tonane skal spelast ein oktav hegare enn dei er noterte, medan 8*
skal spelast ein oktav ldgare enn dei er noterte. For & oppheve oktavateikna bruker vi teiknet
loco.
DOME |

noterte: - . loco spelast: > Lef
peefef % e L Pe erfer SEEEf Pree
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TONETRINN

Avstanden mellom to nabotonar kallar vi fonefrinn. Tonetrinna i stamtonerekkja er anten
heile eller halve tonetrinn, ogsé kalla heiltrinn og halvirinn.

Skilnaden mellom heiltrinn og halvirinn kan du ikkje lese ut fr& notebiletet. Men dersom du
studerer klaviaturet, ser du at det «manglar» ein svart tangent mellom e og f, og mellom h
og c i stamtonerekkja. Avstanden mellom desse tonane er berre eit halvt tonetrinn.

Avstanden mellom alle kvite og svarte «nabotangentar» er ogsa halvirinn. Dermed blir
avstanden mellom resten av stamtonane /2 + /2 tonetrinn, det vil seie eit heilt tonetrinn.

&
!9 — » ® . ® 2 — I
) - L4 *
clfy d| e| fl g| a| hjc2id |e f g |a | h c3
12 112 (1/2) (1/2)
Forteikn

Nar vi noterer eit forteikn, eit kryss eller ein b framom ein note i stamtonerekkija, blir denne
tonen heva eller senka eit halvt trinn fil neermaste tone. Det gjeld b&de nér den naermaste
tonen ligg pé ein svart og pa ein kvit fangent. Men alle tonar som vi spelar pa svarte
tangentar, mé noterast med eit forteikn framom ein av stamtonane.

Stamtonar som vi endrar ved hielp av forteikn, kallar vi avleidde tonar fordi dei er avleidde
fra stamtonane.

4

Med # — kryss framfor ein av stamtonane hevar du tonen eit halvt trinn. Den nye tonen fér
endinga -iss lagd til namnet pa stamtonen, til demes # for fsom heiter fiss. Legg merke til at
eiss og hiss blir spela pa kvite tangentar. Vi kjem seinare tilbake til korleis den same tonen
kan ha ulike namn.
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eiss hiss
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b

Med b - ein b framfor ein av stamtonane, senkar du tonen eit halvt trinn. Tonane fér no
endinga -ess. Det er to unntak fré denne regelen: b for a heiter ikkje aess, men ass, og b for h
heiter ikkje hess, men b. | tonerekkja med b-forteikn er det fess og cess som blir spela pa kvite
tangentar.

ot
L ]
v
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[ ]
N
N

e Ve
desq |ess gess| |ass

o

h - Opploysingsteikn

Nér vi hevar eller senker ein tone ved hjelp av # eller b, gjeld dette forteiknet ut heile takta.
Det er taktstreken som leyser opp forteiknet. Dersom vi vil layse opp forteiknet for vi er
komne il takistreken, noterer vi eit oppleysingsteikn h framfor noten.

LIRS

:
|
§
?

f f fiss fiss fiss f

Lause forteikn
Alle forteikn som vi noterer framfor notar midt i ei takt, kallar vi lause forteikn.

Naér vi syng eller spelar ein melodi fra nye starttonar, seier vi at vi fransponerer melodien.
Dé forskyv vi samtidig heile tonerekkja, og nokre av tonane hamnar pa ein svart fangent.
Dei ma noterast med forteikn, kryss eller b.

Det er upraktisk & matte skrive det lause forteiknet kvar gong den same tonen dukkar opp i
melodien. For & unnga det bruker vi i staden faste forteikn for desse notane. Faste forteikn

noterer vi i byrjinga av kvart notesystem. Kvart fast forteikn gjeld for heile stykket og i alle

oktavregistra {sj@ deme neste side).

Skilnaden mellom lause og faste forteikn:

* Lause forteikn gjeld for heile takta, men berre for tonen i den same oktaven.

* Faste forteikn gjeld for heile systemet, og ikkie minst, dei gjeld i alle oktavar.

* Bade kryss, b og oppleysingsteikn kan finnast som lause forteikn i same stykket.
* Vi blandar aldri kryss og b-ar som faste forteikn, dei er alltid anten kryss eller b.
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Faste forteikn

Nar vi seier at ein melodi gér i C-dur, meiner vi at grunntonen C er det tonale senteret som
melodien krinsar rundt og vender tilbake fil. Tonen C fungerer dermed som eit magnetfelt

i forhold til dei andre tonane.

Dersom vi til demes transponerer ein melodi fra C-dur til F-dur, er det den nye grunntonen F
dei andre tonane stér i forhold til. Halvtrinna ligg framleis pa same stad i melodien, men
hamnar no pa nye toneplassar i notesystemet. (I kapittel 6 skal vi g& gjennom skalaer,
tonearter og tonalitet. )

Samanlikn dei tre versjonane av «Deilig er jorden». Melodien er forst notert i C-dur,

deretter transponert til F-dur og il G-dur. Dei halve tonetrinna i melodien er markerte med

ei klamme.

® | F-dur ma tonen h senkast til b, elles hadde tonetrinnet vorte eit heilt trinn. F-dur far
dermed eitt fast forteikn: b for h.

® | G-dur mé tonen fhevast til fiss, og G-dur fr eitt fast forteikn: # for f.

DOME |
C dur 1/2 trinn 1/2 trinn
[ 9 | I 7 : T 1 1
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Dei - lig er jor - den, prek -tig er Guds him - mel,
Oppsummering

* Forst noterer vi nokkelen i notesystemet. Nakkelen skriv vi i byrpnga av kvart notesystem,
og han gjeld for heile systemet.

* Til hegre for nekkelen skriv vi eventuelle faste forteikn. Dei gield for heile systemet og i alle
oktavregistra. Faste forteikn stér vanlegvis for kvar nye linje. )

* Til slutt skriv vi breken som viser taktarta. Han gjeld for heile stykket (eller inntil stykket
skifter taktart), og blir difor ikkie skriven om igjen for ny kvar linje.

* | siste takt avsluttar vi med ein dobbelt taktstrek, med den tjukkaste linja il slutt.

e Og dé skulle alt vere klart for notane.
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HOYRELARE - 2

FORGYINGAR — DUR

Fra trinntal til melodisk notasjon

o Dekk over notane i melodistrofa du skal syngje, og syng melodistrofa ut fré trinntal.
Dersom melodistrofene ikkie ligg innanfor ditt eige stemmeregister, ber du heller syngje
dei i eit register som passar di stemme.

* Syng den same strofa, framleis pa trinntal, samtidig som blikket denne gongen folgjer
notane.

* «Fotografer» plasseringa av notane i forhold til grunntonen, og prev dlltid & heyre den
neste tonen inni deg fer du syng han.

e Syng til slutt strofa pé tonenamn.
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Fra stemmegaffelen til grunntonen

* Qv deg pé & finne grunntonane i C-, G- og F-dur fré& stemmegaffelen.

* Nér du har sunge grunntonen, syng du tonalitetsnakkelen ut frd denne tonen.

* Kjenn pa korleis tonen pé& 7. trinn, leietonen, nesten skyv deg tilbake til grunntonen.

* Dersom du skal syngje ein melodi som ikkje tek til p& grunntonen, kan du syngje nekkelen
ein gong il og stoppe nér du kjem fram til fonen som melodien byrjar pé.
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3  @vingar for det indre oyret

* Tel opp to takter og diriger takifiguren med tydelege rersler. Umnytt tyngdekrafta i armen
for & forsterke kijensla av ny einar.

* Syng einaren i kvar takt pa trinntal, medan du prever & syngie resten av kvar takt inni
deg. Syng klart og tydeleg, s& du utstyrer deg sjelv med «toneknaggar».

* Gier dette fleire gonger samtidig som du prever @ memorere melodien. Konsentrer deg

_ om melodikurva — er ho stigande eller fallande? Kva med tonegjentaking? Gér melodien i
trinn, eller hoppar du over nokre tonar (sprang)?

* Syng fil slutt heile melodien, béde pé trinntal og pé tonenamn utan & sjé i notane.

A1 2 3 4
[ &F I - 1 ]
A BB ——F—r+FF+—F — ]
o) - - - [ 4 - L4 e -
h4 3 2 1
' 4 H | | - T T 1}
Heyg—— g e | —— —
) . v @ . " =
1 2 3 4
o) \ J— | .
B A2 p—  ——— | Fo i |
H&B——HU p " — d—‘—|—'. » {i' . i
3
o) | 31 2. !
[ " AN { [ a—— 1 | N— 1 s 7 1}
e — - — ! i t i
k%f"—“i | —— = B~ H
1 2 1 2
h“ ' m— [P— 3 J— |
4 ® &) 1] | cmmsas O | | - 1 1] } | | o | 1 H
C i I ] I I | I I i
Hoy %X J o & ¢ = - —— ; |
Q) [ 4
_pu S pam— 4 3 e '
[ & i 1 i I i 1 1 B |
Hoy—@———@9 @ " @o o F o P —— % H
| IRV I I} [ I il | ¥ N |
o 1 —_— |
A 1 2 1 7
[ AN 3 ) 1 | I ot | i 1 | Y |
D i’LbV“l 1 = 1 | I I % I.= i*—‘i :{ i I
Py 1 | i | | I}
5= — — e |
A 6 5 7 1
1 i I | I 1 % 1
Hay—>— s —— - — e — — p3 H
Q) > é 'l l-‘l l=l i |




64 Melodi — del 1

FOROVINGAR — MOLL

* Folg same framgangsméte som du felgde i tilsvarande evingar i dur (sja side 61).

Fra trinntal til melodisk notasjon
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5  @vingar for det indre oyret
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Syng melodiane

Nedanfor finn du byrjinga pé fleire kjende melodiar.

* Finn foneart og prev & finne fram til grunntonen ved hjelp av stemmegaffelen.

Skriv trinnfal under notane, men berre ferste gong denne tonen kiem i melodien.

Syng melodistrofa béde pd trinntal og pé tonenamn.

Kanskje kjenner du igjen melodien? Prov i sé fall & syngje vidare efter minnet: Kor langt
greier du & syngje pa trinntal2

Andre bruksmatar

* Les melodien innandt og identifiser melodien.

* Bruk nokre av melodiane som trinntaldiktat eller notediktat.

e Transponering — syng melodien pé& tonenamn i nye fonearter.
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Kan du halde fram?
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Kan du halde fram?

Do

GRUNNTONE OG TONEKJANN

Leeraren vel ut ulike enkle, korte tema eller songar, bade kjende og ukjende.
Lytt til melodien og prev & syngje grunntonen.
Tenk deg at du «held» denne grunntonen framfor deg.

Lytt til melodien igjen, og felg samtidig etter tonane i melodien med handa. Bruk store

rersler som skil tydeleg mellom tonehagdene, og som viser nar melodien gar oppover eller
nedover.

Gijer dette fleire gonger inntil du greier & liggje «framom» melodien.
NB! Ikkje heng deg opp i detaljar! Prov ferst og fremst & hayre om melodien ligg over
grunntonen, under grunntonen eller om han kryssar grunntonen.

Diskuter melodien

* Gar melodien i dur eller i moll2 Kontroller med & syngje tonalitetsnakkelen.
* Tek melodien til p& grunntonen?

* Kor mange ulike fonar er melodien oppbygd av?
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LYTTEOPPGAVER — 2

Oppgve 1 KVA HOYRER DU?
CD1-= SPOR1  Alfred Schnittke: Pianokvintett, 5. sats: «Moderato pastorale» (1972/76)

* Si& oppgave i Kva hayrer du? side 4

Oppgéve 2—3 ETTERAPING
CD1:-- SPOR2  Pat Metheny Group: «Follow me» fré& Imaginary Day

CD1- SPOR3  Dmitrij Sjostakovitsj: Symfoni nr 7, «Leningradsymfonien» fré 1. sats

* Sjé bort fra den fullstendige oppgéveteksten i Kva hayrer du? og bruk oppgavene som
reine imitasjons- og memoreringsoppgaver.

HAYRER DU GRUNNTONEN?

Lytt til musikken og prev & syngje grunntonen.
Finn tonekjenn. Gér musikkdemet i dur eller moll2
* Bruk tonalitetsnekkelen frd basisevingane som hielp. Kva passar best & syngje?

CD1— SPOROS  W. A. Mozart CD1=- SPOR29  F Schubert
SPOROG  W. A. Mozart SPOR 35  S. Prokofiev
SPOR0OE  G. Verdi SPOR 37  F. Mendelssohn-Bartholdy
SPOR0O2 ). Canteloube SPOR 49  R. Wagnberg

SPOR 27  S. Rakhmaninov SPORB0 L. Bernstein
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SKRIFTLEGE OPPGAVER - 2
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e Identifiser samtidig den tilsvarande tangenten pa klaviaturet ovanfor.
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* Dekk deretter til tonenamna du har skrive, og test deg sjelv i kor raskt du greier & lese
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2 SKRIV NOTANE
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3 SKRIV HEILE TONETRINN
* Pilene viser i kva retning du skal skrive tonetrinna.
* Skriv fonenamn under notane.
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SKRIY HALVE NOTETRINN

* Pilene viser i kva retning du skal skrive tonetrinna.
® Skriv fonenamn under notane.
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FRA G-N@KKEL TIL F-N@KKEL

e Skriv tonenamn under notane. Legg til eit tal som viser oktavregisteret.
e Skriv notane om i F-ngkkel (to oktavar lagare).
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SKRIY MELODISTROFENE | F-NOKKEL

o Skriv F-nakkelen og takiartmarkering, og skriv melodistrofene ein oktav lagare.
e Skriv fonenamn og oktavnamn under notane.
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FRA F-N@KKEL TIL G-NAKKEL

® Skriv inn tonenamn under notane. Oktavregisteret viser du ved & bruke stor bokstav for
den store oktaven og liten bokstav for den vesle oktaven.
e Skriv notane om i G-nekkel (to oktavar hegare).
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&

SKRIY MELODIEN TO OKTAVAR HOGARE

o Skriv G-nekkelen, fast forteikn, taktartmarkering og taktstrekar.
e Skriv melodistrofene to oktavar hegare, og skriv tonenamn og oktavnamn under notane.
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* Sja pé kvar av dei svarte tangentane pé klaviaturet avst pa side 69, og fortil kva to tonar
som motest pd denne tangenten ndr tonen blir notert med anten # eller med .
* Tonane kan med andre ord noterast pa ein annan mate. Korleis?
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Einharmoniske tonar )

To tonar som kling likt, men som blir noterte ulikt som her, kallar vi einharmoniske
tonar. | neste kapittel leerer du litt meir om einharmoniske tonar og einharmoniske
intervall.
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INTERVALL

MUSIKKLARE - 3
Intervall 74
* Lik plass - ulik plass 74

Komplementaere intervall 75
Intervallgrupper 75

* Reine intervall 75

* Store og sma intervall 75

e Skil mellom store og smé intervall 75

e Ters og sekst 75

* Sekund og septim 75

* Konsonerande og dissonerande intervall 76
Forsterra og forminska intervall 77

o Tritonus 77

* Andre forsterra og forminska intervall 77
* Utgangspunkt: Reine intervall 78

* Utgangspunkt: Store og smé intervall 78

HOYRELARE - 3
Nér dy aver pé intervall 79
@v pa intervalla ut fré ei tonal forankring 79
¢ «Topal intervallmelodi» 79
* Imiter eitt og eitt intervall i
«Topal intervallmelodi» 79
Stor og liten sekund 80
* Syng efter handteikn 81
* Tek songen til med ein stor eller liten sekund? 81
Rein oktav 81
Stor og liten fers 82
e Stor ters 82
e litep ters 83

Rein kvart og rein kvint 84

Stor og liten sekst 85

 Stor sekst 85

¢ Lliten sekst 85

* Oppsummering stor og liten sekst 85
Stor og liten septim 86

Tritonus 86

Imiter og identifiser infervalla 87

* Reine intervall 87

e Store intervall 87

¢ Sma intervall 87

Les og finn intervalla 88

¢ Intervall med lik plassering 88
¢ Intervall med ulik plassering 88

LYTTEOPPGAVER - 3

¢ Hoyrer du kva fuglane syng? 89
* Kva intervall byrjar musikkutdraga med? 89

SKRIFTLEGE OPPGAVER - 3
For du set i gong 91

Set namn pé intervalla 92

Korriger storleiken pé intervalla 92
Fullfer intervalla 93

Kva intervall finn du i melodiane? 93
Skriv det komplementaere intervallet 94
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Skriv det einharmoniske intervallet 94
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MUSIKKLARE - 5
INTERVALL

Avstanden mellom to tonar kallar vi eit intervall. Intervalla har fatt namn etter latinske
ordenstal: prim = 1, sekund = 2, ters = 3, osv. Vi finn avstanden, og dermed namnet p&
intervallet, nér vi tel kor mange tonetrinn det er fré og med den nedste tonen til og med den
gvste tonen i intervallet:

Melodisk Harmonisk  Ulik plass: Lik plass:
A intervalf Trinntal i stamtonerekkja intervall 2,4,6,8 1,3,57
1 Prim i | I L e
ANIV.4 H { H 1220 e
J & e F=v=S
9 | 1 2 I 11 I
2 Sekund 7 ! ; | a—
NIV i 1 = 1
0 & 7 e @ <7
9 I 1 2 3 I II 1
3Ters g : { i —2
ANAVA o 1] = ) - 1T 1 o7 o
e & e °*° - &
o) 1 2 3 4
4 Kvart A ! i o—e—
G p— = re—2—]
J & < °* &
) A 1 2 3 4 5
5 Kvint A I { i o —
&——e e e i —
J & s ° ==
9 : 1 2 3 45 6 : . :
6 Sekst o — p— - |
AN3Y.A i Y ] 1 [ P2 (7] 1
¢ & e * < e
. o) 1 2 3 45 86 7 _
7 Septim L p— = fl e
| fan) Al 1 [ ] = = [ ] =Y
NIV I o @ 1 11 & <
J & & ° =y
A 1 2 3 45 6 7 8 -
8 Oktav 2 z—] " E—— H }
&) i P - f i — S—
0 & & ¢ & =

Naér tonane blir noterte og spela etter kvarandre, kallar vi dei melodisk intervall, medan to
tonar som er noterte over kvarandre, skal spelast samtidig og blir kalla harmonisk intervall
eller samklangsintervaill.

Lik plass - ulik plass

Legg merke il plasseringa av notane over: Partala 2, 4, 6 og 8 ligg pé ulik plass,
mellomrom + notelinje, medan oddetala 1, 3, 5 og 7 har lik plassering. Det er lurt & hugse
p& dette nar du skal lese og kjenne att intervall.
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KOMPLEMENTARE INTERVALL

Dei dtte intervalla kan grupperast parvis. Ved & flytte den nedste tonen i intervallet opp ein
oktav, eller den evste tonen i infervallet ned ein oktav, fér vi komplementzere intervall.
Summen av to komplementzere infervall er med andre ord ein oktav.

N - e m e
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1 8 - 8 1
A S
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ANV, ' - Y ) 4] i o @ O © ]
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4 5 5 4

Intervalla i kvart par har mange felles trekk som du kan lytte etter nér du skal identifisere kva
slags intervall du heyrer.

INTERVALLGRUPPER

Dei fire intervallpara deler vi vidare inn i to grupper:
a) reine intervall
b) store og smé intervall.

Reine intervall

| intervallgruppa reine intervall finn vi prim og oktav, kvint og kvart. Namnet seier noko om
korleis desse intervalla kling — reint, ope, neytralt. | reine intervall kan vi ikkje skilje mellom
dur og moll.

1 Ih 11 I I I 1
[ <K 6 ) 11 1 € [ S ) 1
S o 11 | o | © | H
[ ANY S 1T | =7 I i
Y © 00 o ©
rein prim rein kvint rein kvart rein oktav

Store og sma intervall
Intervallpara fers - sekst og sekund - septim heyrer til intervallgruppa store og smé intervall.
Ters og sekst gir ofte ei kjensle av dur eller moll, avhengig av samanhengen intervalla stér i.
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ters sekst sekund septim
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Skil mellom store og smé intervall

Skilnaden mellom eit stort og eit lite intervall er eit halvt tonetrinn. Denne skilnaden ser vi
tydeleg nér vi samanliknar dei komplementeere intervalla. Stor ters rammar inn to heile
tonetrinn, medan ein liten ters omfattar 1'/2 tonetrinn. Tel kor mange tonetrinn det er i alle
intervalla nedanfor p& same madte.

Legg merke til:

* Alle dei fire intervalla er store nér dei blir noterte fré nedste tone i stamtonerekkja.

¢ Alle dei fire komplementeere intervalla i stamtonerekkja, med andre ord med ¢ som evste
tone i intervallet, er smd.

* Ingen komplementaere intervall er med andre ord av same storleik.

Ters og sekst

A 12+ 1 +1 + 1 +1/2 liten sekst
[ 4 3 - I iR
| 4 i [#] JIK § ) 11
§ ’:? g i = - o s . * o H
stor ters 1 + 1
A 1+ 12 liten ters
< f pre— <3 1
S ©O 1 - [~] i €F 1}
{ \Q‘)_V o | = - o ] 1] 1
stor sekst 1T+ 1+12 + 1+ 1
Sekund og septim
1+12+ 1+ 1+ 1+1/2 liten septim
[ 9 | I )] 1]
L | - &7 K § ) 1l
t '\'d;“ = f = - - e . - i > i
stor sekund 1
A 1/2 liten sekund
|-’ 4 1 T H |
| 4% © ¥ & [~ I d) H|
I ’\Q)’D = ! > - - - . - I H
stor septim 1T+ 1+12+1 + 1+ 1

Konsonerande og dissonerande intervall
Dei to intervallpara i gruppa store og smé intervall blir vidare inndelte i to kategoriar ut fré

akustiske forhold:

Konsonerande intervall (av latin, consonare: con = med, -sonare = klinge).
Ters og sekst hayrer inn her, og som nemnt gir desse intervalla ofte ei kiensle av dur eller
moll.

Dissonerande intervall (av latin, dissonare: dis = mot/ulik, -sonare = klinge). Sekund og
septim er dissonerande intervall som skaper tonal spenning, spesielt nar dei blir spela
harmonisk. Men i kva grad vi heyrer desse intervalla som spenningsfylte eller ikkie, er
avhengig av den musikalske samanhengen og av stilarta dei star i.

Konsonerande intervall Dissonerande intervall

ters sekst sekund septim
{ 9 T 1 1 (i}
| 4% (o) 1 [”] 11 =) | = 7 ii
es [~”) i 27 1T A | 11
‘ :)U g = @ ez = @ N
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Vi kan sjelvsagt notere alle intervall kvar som helst i notesystemet. Men dé greier vi oss ikkje
med tonane i stamfonerekkja. Nar vi teiknar alle intervalla opp fré& grunntonen i

stamtonerekkja, ma vi bruke forteiknet b for & notere dei smé intervalla:

Fa) ) i
\J ¢ I | ]
(—— — —— — — —e —p —
ANV I | | | | P 1 I v 1 I | I I
0 o 9 s @ & & - - ¢ | & |
rein prim  storsekund storters  reinkvart rein kvint - stor sekst stor septim rein oktav
f ’ |
\J 2 1 I 1
.t ) | } | PR 1 Da
[ {an) 1+ 1 | | @ P L
A\SV | I . I he I { I
o o Ve i & o |
liten sekund liten ters litensekst liten septim

Dersom du tenkjer ut fra dei sju kvite fangentane og dei fem svarte tangentane, ser du at vi
berre har brukt fire av dei fem svarte tangentane. Det siste intervallet ligg mellom kvart og

kvint:

FORSTORRA OG FORMINSKA INTERVALL

Tritonus

Intervalla kvart og kvint er reine intervall, og ingen reine intervall kan vere store eller sma,
dei blir i staden forstarra eller forminska. Dersom du tel kor mange tonetrinn det er i ein
forsterra kvart, far du tre heile tonetrinn. Tel du vidare opp fra fiss til ¢ — ein forminska kvint
~ og legg saman tonetrinna, blir ogsé det tre heile tonetrinn. Begge dei komplementaere
intervalla kallar vi difor tritonus.

172 + 1 + 1 + 1/2 forminska kvint

0
[ 4 I f It
[ 4% 1 (7] €3 1]
{{8Y—H | vy o = % H
[ERNI VA0 11 8 ) 1 h1¥-] 3 il
J Te = ° i i v
forstorra kvart 1T+ 1 + 1

Andre forstorra og forminska intervall

Alle intervall, utan omsyn til gruppe, kan forsterrast eller forminskast. Reine intervall kan i
tillegg dobbelforstarrast eller dobbelforminskast. Legg merke til:

* Det er notehovuda som gir oss namnet pd intervallet.

¢ Det er forteikna (bade faste og lause) som gir oss storleiken pé intervallet.

¢ Oppleysingsteikn: Nar éin av tonane i eit forsterra eller forminska intervall ligg pé ein av
stamtonane, altsa utan kryss eller b, er det mange som vel & setje eit oppleysingsteikn
framfor noten. Det blir gjort for & understreke at intervallet er forsterra eller forminska,
og dermed for & gjere det enklare & lese intervallet.
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Utgangspunki: Reine intervall
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Utgangspunkt: Store og sma intervall
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Heyrelzere — 3

HOYRELARE - 3
NAR DU @VER PA INTERVALL

2V PA INTERVALLA UT FRA EI TONAL FORANKRING

Utgangspunkt «Tonal intervallmelodi»
* Etabler grunntonen og lytt medan leeraren spelar melodien.
* Gijer det same samtidig som du felgjer med i notane.

rein liten stor liten stor rein forminska
A prim sekund sekund ters ters kvart kvint
A —f— y 3 — y J— — y S y T y ) — y 3 -
e I I I P N I 1} PN i 13 i e o H I Py 1] | | PN H I PN
XY | | I = I 1 I b { I | b | = - | 1 I |
¢ 6 & ¥ L4 & i bt = = &
Trinn: 1 1 7 1 2 1 5 3 3 1 5 1 4
rein liten stor liten rein liten
A _ kvint sekst sekst septim oktav sekund
|’ i N 1} I 1 i H 1 | ¥ ] ¥ \ T 1§ |
[ 4% 1 ] — & | i 4 i | y 3 1] | 2 1 1 ¥ ] i 3 4 I |
Yo e e | s {d et e e o
& - = — — &
Y 7 - » = v
7 5 1 5 7 5 3 5 4 5 5 7 1

Imiter eitt og eitt intervall i «Tonal intervallmelodi» ,

* Hald eit jamt og roleg tempo, og imiter kvart intervall inni deg far du syng det hagt.
® Stokk etter kvart om pé rekkjefelgja pé intervalla.

* Bruk gjerne namnet pé intervallet som «tekst».
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DOME

DOME

Denne gvinga
kiem vi tilbake til
i kapittel 6

rein prim liten sekund stor sekund .

[ 9 — T \ — —" F— \ 7 T T : -

| I\ V.S . | i 1 I M | 1 1 | I N ] 1 | M i Al | 1 I b
J e <& rr 4 < s < F T s < L1 r F v S
« s Syng . ;o ) syng . ;o ' -

Iytt innideg syng lytt inni deg syng osV.

* Utvid den same evinga med & syngje intervallet den motsette vegen for du syng originalen
ein gong til.

A liten sekund ‘ . stor sekund

—¥ T I T T T T T \ T P— T |

F———

Y9 & 4 F s & € 4 o & ¥ g r r LA S N L=
| S Syng i ] L 3 syng L :
lytt  innideg syng Iytt innideg syng osv.

* Test deg sjelv til slutt ved & syngje «Tonal intervallmelodi» i samanheng.

STOR OG LITEN SEKUND

Start med & ta opp igjen tonemotiva 7 — 1 og 2 — 1 fr& Basisevingane (side 21).
¢ Tenk deg at 7 — 1, liten sekund, er «trong», medan 2 — 1, stor sekund, er «open».

A liten sekund stor sekund
' AK) ) { I | I 1T 1 I I | i
[ <M ) | ] 1 ! [ 1l T H N { { ] | n | i
1 o ——] {  ———— o — ——— i
) 3 @ ¢ g o & v & & T ¢ &
7 1 2 1
Straks vi stokkar om pa storleiken pé intervalla, koplast autopiloten ut.
* Qv pé desse fire kombinasjonane av sekundar fré fleire ulike starttonar.
* Syng sakte og sjé gjerne vekk fra notane etter kvart.
A stor sekund + liten sekund b stor sekund + stor sekund
s c) | . I f 1 . — . il
[ a2 WV | 1 ] ] 1 | ] 1i 1 I { ] | I { H
A3V 4 I | | | 1 1 ! L H { | i 1 | 1 | 1
0 ¢ v & s o & e ¥ & * he &
A € Jiten sekund + stor sekund d stor sekund + liten sekund
—g i 1] | H|
oy C— } ! — T ! T i I —1 T f i
[EANYY 4 1 i i 1 1 ] | 11 i ) { i 1 ] I i il
oJ o Vo < 4 by < o Vo s - hi <
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Syng etter handteikn
* Frigjer deg fra notar ei stund, og overfer i staden store og smé& sekundar til desse teikna:

Liten sekund Stor sekund Liten sekund Stor sekund
opp: — / S~ ned: \

opp: ned:

e Bruk tilsvarande handteikn der du peiker skrétt opp eller ned med éin eller to fingrar
medan du syng store eller smé sekundar.

* Syng ogsé store eller sma sekundar opp eller ned ved & felgje handteikna til leeraren.

Tek songen til med ein stor eller liten sekund?

* Vel ut nokre av songane, og syng byrjinga av melodien. Vis samtidig storleiken pé den
forste sekunden med handteikn. Vel ein ny starttone for kvar ny song.
o «Se min kjole»

" o «Tre sma kinesere p& Heybro plass»
o «Yesterday»
o «Her kommer Pippi Langstremp»
o «Varseg» («No skin de sol»)

«l don’t know how to love him» fré Jesus Christ Superstar

«Om eg var ein rik mann» fr& Spelemann pé taket

«S& gar vi rundt om ein einerbaerbusk»

«Jeg lagde meg sd silde»

o

© O ©

Dei neste songane tek til med ei «sleyfe» rundt starttonen.
* Syng byrjinga og vis samtidig storleiken pé begge sekundane som rammar inn den ferste
tonen i melodien.
o «Hode, skulder, kne og t&»
o «Her kommer Ole Brumm»
o «Sommernatt ved fjorden» (Jaeger ror, og Oda ...)
o «Memory» fré& Cats

REIN OKTAY

* Syng byrjinga av melodien, og syng det same avsnittet om igjen fré fleire ulike tonar.
* Ta vekk teksten og syng oktaven opp og ned.

Over the Rainbow Harold Arlen
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Some - where o - ver the rain - bow skies are blue
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STOR OG LITEN TERS

Stor ters

Det ferste intervallet i «When the saints» er ein stor ters. Melodien tek til p& grunntonen,

og dermed far den store tersen ein tydeleg durkarakter.

* Vel ein starttone, og syng den ferste delen av songen med tekst.

* Syng om igjen byrjinga av songen fré ulike starttonar medan du konsentrerer deg spesielt
om dei to farste tonane, den store tersen.

When the saints

L

!
el

O
L

Negro spiritua
:
H
1

| JRES
| JEER
[,

Oh, when the saints____ come march- ing in,

Oh,whenthe saints Oh,whenthe saints Oh,whenthe saints

Summertime

George Gershwin
[ Jlﬂ — T i q i q f T T N ]
Ho—€C—» o [ © . So— — " D 1 l  ——— |
| AN I hadd i I e 1 G' | 1 I |
J Jd z ¥
Sum - mer - time an' theliv - in' is eas - Y,
I 9 f T IT Y —— T I ) 1]
A ! f I I1 nlg IS ) i . . i i
| 1 I 1 i H
b é } i 1 | E 1 LI
Q) | SEE— | SE————
Sum - mer - time Sum - mer - time Sum - mer - time

* Frigjer deg frd teksten i melodiane, og syng store tersar pé tonenamn opp og ned fré ulike
tonar. Spel den ferste fonen pd piano, og syng alltid begge tonane inni deg forst.

A2 b c d e f
—4F 1 | | 1 B i3]
| 4% oy H | i 1 1l N 1T 1
I8N [ & ] | O 1 Jiy 1 A ] 1L [P 11 1
XV 1T ~ 13 hrL & ) 1% Ty [ - Sl 1T i
.) O T had O bU
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Liten ters

Uti var hage

Folkevise fra Gotiand

(o W) , 1 , , , |
[ A . D ] 3 I | 1 I | N 3 I | I i [ 1]
J I 40 [ ] ] 1 | i 1} [ 1] I I I H 1 i3]
HY—4 o= Je Gt o 1o o —® |F i
o & & '
ut - i var ha - ge dar vd - xa bla bar
H . |
— ¥ 1 T | { 1 I 1 | 1 1]
T e e e e e B e e | e e |
| RN Y 2. 1 | bl 1} D | H | | i | 1
Y] | 1 P i Al | i’ > &
Ut - i var Ut - i var ut - i véar Ut - i var
Jon Blund W. Richt
g T === —
— = 1= S i
.) i T i i y
Hvem er den-ne ka - ren med sekk og lu-e pa?
[ 9 t f ——— | f  —1 T T S — R ™y
e
it 1| 1 < Al [H [ i i ba 11 | 1| I 1} 1l
Q) - I l . L 4 T T
Hvem er den-ne Hvem er den-ne Hvem er den-ne Hvem er den-ne

* Prov & finne fleire songar som tek til med ein liten ters opp eller ned.
* Syng byrjinga av songen, og diskuter om den vesle tersen har dur- eller mollkarakter.

* Avslutt med & syngje grunntonen i melodien.

@v pé smd tersar isolerte fr& ein tonal samanheng
* Syng smd fersar p& tonenamn opp og ned fré ulike tonar. Spel den ferste tonen pé piano,
og syng alltid begge tonane inni deg forst.
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REIN KVART OG REIN KVINT

* Qv byrjinga av desse songane pé& same méte som du gjorde med stor og liten fers.
* Konsentrer deg om & heyre grunntonen i kvarten og kvinten.

Jeg er sa glad hver julekveld

I ‘9 g - - K I =  —— h | —] | - — 0|
6 &1 s= S —E======—
Jeg er sa glad hver ju - lekveld, for da ble Je - sus fgdt.

Ritsj, ratsj, filibom, bom, bom

0 p—
77 Fzg;gizgig ] —— ! { ——] Y
@ i { 1 i ] | H i i 1 | ] P 1]
e i o P & .| | sl 1}
o ! oo o T —
Ritsj, ratsj, fi-1li - bom, bom, bom, vil du vae-re med sa kom, kom, kom!
Kimer, | klokker
o} | . .
I I I | Il I 1 3 I f I I 1 I I I}
| ] I ] 1 E I | I 1 ] I 1 | ] I I I y 2 1]
8 1 i 1 1 } I 1 : ('-IO } a! PN ”
Q) ¥
Ki-mer, | kiok-ker, ja ki-mer for dag i det dunk - lel
Vi skal ikkje sove burt sumarnatta A Lygre/ G. Tveitt
# ! pe |
" A . J*Y | i s | [ 1 { I 1T ] | I 1]
¥ 3 | 1 4 1
9 W—Fﬂ—f’—i | —— & i
1 I I ] T | I i &7 i1
ry) - ¢ | y
Vi skal ik-kje so-va burt su-mar-nat-ta; ho er forljos il det.

* v pd a syngje reine kvartar og kvintar parvis, og transponer gvingane.

e Utnytt tyngdepunkiet i infervallet som ligg evst i kvarten og nedst i kvinten.

¢ Syng intervalla inni deg ferst, og syng sa vidare pé& dei tre tonane i b, ¢, d og e ei stund.
Varier rytmen.

* Vel nye starttonar, og bruk motiva som munnleg diktat. «Kva syng eg2»
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STOR OG LITEN SEKST

5ié ogsd kapittel 8 -
Form og harmonikk,

side 179
Stor sekst
* Syng byrjinga av melodien fré ulike tonar, og avslutt med & syngje grunntonen.
o Lytt til korleis seksten rammar inn grunntonen, spesielt i stigande rersle.
Julekveldsvise A. Hayland / A. Praysen
4 ¥ ¢B I | i 1 i 1 I = : T - H
10 N P e i
J ’ — — t ’
Na har vi vas- ke gol - vet og vi har bg -ri ved,
“All | ask of You", Phantom of the Opera A. Lioyd Webber
04 T jM— T " T f j | n
i i | 1] T | | 1 i I | 11
11 m | 1  — I  — ! i P  — 2 i
[ BNV L (7] 1 i & I H ‘ [ ) - ] 1
o 3 2
Night - time sharp - ens, high - tens each sen - sa - tion.
Liten sekst
Det er ikkje mange viser eller songar som opnar med ein liten sekst. Men i «Trubbel» finn du
den same opptakta som rammar inn grunntonen, denne gongen i moll,
Trubbel
Olle Adolphson
fH 4 . , . . | P
1 I 1 I\ 1 1 I i 1| 1 I { ]
i 1 1 1 [aY 1 1 1 ] 1 i Py | = 1 |
12 m T - i 1 i — ! g i D e S N 7] |
Yy L) 1 - B H ] d i = - - ] 1 I 1
i i 4 |
Nu Iy - ser an - gar-na av som-marns al - la blom - mor.

Oppsummering stor og liten sekst
Denne songen fek til med ein fallande liten sekst. Byrjinga av melodien lagar samtidig eit
menster som kjem igjen fleire gonger fré& nye tonar i tonearten.
¢ Syng melodien etfter minnet. Syng melodien om igjen, men stopp opp kvar gong du syng
ein sekst.
o Lytt til intervallet du syng, og prev & avgjere om seksten er stor eller liten:
o «sweet love story»: ___
o «simple truth»: ___
o «brings to»: ___

Where do | begin? fra Love story Frances Lal

o} | | ] | 1
13 Ha—= —w— s | o — |
Xy = I L f = = i
Y] f ——y——————
Where do | be-gin? To tell the sto-ry of how great a love can be,
A 1 ! pnm—— 1 !
| 4 ] 1 I 1 I I | I 1
oy L : = 7 . ;
XY 1 I 1
J L 4 & 4 o = >
The sweet lovesto-ry that is ol - der than the sea The sim-pletruth a-boutthe
o} , |
|- 4 | 1 TN I 1 i 1 1 T
He e 2 s | e |
XY - ol o | I L 1] d' I 1
J ¥4 ¥ @ I

| E———

love she brings to me, Where do | start?
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14

15

16

STOR OG LITEN SEPTIM

* Tenk deg ein liten septim som ein gummistrikk som «dreg seg saman» nér du slakkar pa
spennet i strikken. Spennet gjer det naturleg & fore melodien vidare i motsett retning.

* Stor septim som melodisk intervall har ikkje den same «krympeeffekten», og han blir
vanlegvis fert vidare i same retning, som i dette demet blir opp til oktaven.

"Somewhere" frd West Side Story

L. Bernstein
o) f ,
[ 4 | I il I I 1 | 1 1 ]
|« £ | | { I & i | I i I \ |
IR «n .92 I I { InY I | _& P 1] i 1] InY ] 1
|37 4 (7] I =I' .‘1.) | I . [ 4 i =l- .‘l\ | 1
o 3 3 =
There's a place  for us, somewhere a place for us.
Take on me a-ha
o) | Ty py
[’ 4 1 1 I i I [ S ) LY . el 2 ]
[« 1) | ] ] | - 1 I 1 [ - |
it TN 1 #es [ 6 ) .22 i € | H i1 |
[ IRNIY.4 [ e I = H | i I 1
Y =y
Take on me Take me on

* Syng byrjinga av melodien, og legg merke til kor naturleg det er & syngje vidare i same

retning etter den forsterra kvarten.

"Maria" fra West Side Story

N ‘ 3 : 3 . L. Bernstein
- i —— ——— — - i
m Y N1 i . i i i [ ] N j
N o o= N fg o & 5 o & [ g——o——|
A\S VA |3 % -
) & " o w T
Ma - ri-a, I've just met a girl named Ma - ri-a,

Med forminska kvint er det motsett. P4 same méte som i liten septim har dette intervallet ein
«krympeeffekt», og det blir fort vidare i motsett retning. -
* Qv pé forsterra kvart og forminska kvint i samanheng fré fleire ulike starttonar.
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IMITER OG IDENTIFISER INTERVALLA

* Start med & imitere, og set namn pé intervalla medan du har boka attlaten.
¢ Tenk gjennom pé ferehand kva szertrekk kvart av intervalla har, som kan hjelpe deg
til & skilie dei fra kvarandre. g

Seinare gér du tilbake til dei same oppgévene:
® Les eitt og eitt infervall, og set namn pé notane og pé intervallet.
* Syng intervallet opp og ned (eller ned og opp), og gjer det same fré fleire tonar.

Reine intervall
* Kva fire intervall har du & velie mellom i gruppa reine intervall?

a2 b , GC d e  f g . h
[— 4 I 1 I N 1 o ! 1 I 1 | 1 | 1 1 i}
T I it
- s 2 -
i i k I m n 0 p
[ 9 | P —— — I — — — —— —1 1]
Hoe——rro—= e e e
Store intervall
* Kva fire store intervall har du & velie mellom?
* Er intervallet du heyrer, konsonerande eller dissonerande?
N , b , C d e f g ., h
s s Ere—— e e Ere—— ——— — —
o @ || o e ey
o & ' | o |
Al i k | m n o p [
A e T
i — I L S i —— ] B — ——— —f
o I v Do ' ! -
Sma intervall
® Kva fire smé intervall har du @ velje mellom?
® Lyit etter om intervallet du hoyrer, er konsonerande eller dissonerande.
Aa b C, d e f g h
{ I —— I  — - - PS— PR—
H I I | - ] | & 1 I | - |k P |
l i ‘} > } I r % I 1 I | I |
JITTTTTTTTY C o
_p |% I, k ! ., m n o P
1 H | 1 I = i i I I I I I I I | . 1 ]
B —_—  — —— - ——
1 { I | | i l g } : r vy ; I gd 1 { { i
I g et * - ¥
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* Les tonenamna og set namn pa infervallet. {Harmoniske intervall skal lesast nedanfré og opp.)

* Samanlikn og «fotografer» biletet av intervalla samtidig som du les notane.
e Finn kor mange heile og halve tonetrinn det er mellom tonane i intervallet.

LES OG SET NAMN PA INTERVALLA

Intervall med lik plassering

b

a

* Kva infervall har lik plassering, det vil seie pa linje + linje, eller pa mellomrom +
mellomrom?

H

€

Z

[ )

e Kva infervall har ulik plassering, altsé pé linje + mellomrom?

Intervall med ulik plassering
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LYTTEOPPGAVER - 3

Oppgave 1© HOYRER DU KVA FUGLANE SYNG?
CD1 = SPOR23  Intervalldikiat 1 - intervall hjg kjotmeisen

KVA INTERVALL BYRJAR MUSIKKUTDRAGA MED?
CD1 = DIVERSE SPOR

Lytt til byrjinga av musikkutdraget fleire gonger.

¢ Imiter den farste strofa og syng deretter berre startintervallet.

* Prov & identifisere kva intervall du syng.

o Skriv deretter inn den andre tonen i notebiletet {bruk eventuelt lause forteikn).
* Skriv namnet og storleiken pa intervallet (R1, S2, 1.2 osv.).

(Rytmen er oppgitt for at du skal kunne orientere deg lettare.)
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SKRIFTLEGE OPPGAVER — 3
FOR DU SET | GANG

Fer du set i gang med oppgavene, skal vi g& gjennom nokre knep du kan bruke for &
forenkle arbeidet med & kjenne att og identifisere intervall:

Hugseregel: Notehovudet gir namnet pa intervallet. Faste og/eller lause forteikn endrar

berre storleiken pé& intervallet. )

Korleis avgjere storleiken pé intervallet? -

e Start med stamintervallet og tel skalatrinna mellom intervalltonane. Hugs: Rekn alltid fr&
og med den ferste tonen.

¢ Bruk klaviaturet som hielp til & identifisere kvar dei halve trinna mellom E~FogH-C
ligg i forhold il intervallet. Tenk deg ei klamme mellom tangentane; rammar du inn null,
eitt eller to halve trinn?

DOME1 |
| ein ters tel vi tre tonar opp fré og med den nedste tonen. Dersom klamma rammar inn
to heile trinn, er tersen stor. Dersom eit halvirinn ligg innanfor ramma, er tersen liten,
1'/2 trinn.
lille oktav einstroken oktav to-
l&& c"
rammar inn. rammar inn:
to heiltrinn eitt heiltrinn +
= stor ters eitt halvtrinn = liten ters
DOME2 |

| ein sekst tel vi seks tonar opp fré og med den nedste tonen. Intervallet rammar dermed inn
fem skalatrinn. Avstanden mellom tonane i ein stor sekst er fire heile og eitt halvt trinn.
Dersom klamma rammar inn begge dei halve trinna, blir summen tre heile og to halve
trinn, til saman blir det fire heile trinn. Og dé er ikkje seksten stor, men liten.

ilte oktav einstroken oktav to-

rammar inn eitt halvtrinn rammar inn to halvtrinn
= 4 1/2 trinn = stor sekst = 4 heiltrinn = liten sekst

Arbeid deg vidare oppover. Teikn ein sekst opp fra D, fré E, fré& F og sé vidare.

Kor mange store sekstar finn du mellom tonar i stamtonerekkja (C-dur skala)2 Resten er
smé sekstar.

For du kan fastsetje storleiken pa infervallet sikkert, mé du leggie til eller trekkje fra eitt
eller fleire halve trinn ut fra eventuelle faste og/eller lause forteikn.

Ta for deg kvart av intervalla pa same méte. Prov efter kvart & sjé klaviaturet for deg.
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SET NAMN PA INTERVALLA

* Bruk forkortingar for storleiken pd intervallet, og bruk tal for @ setje namn pa infervallet,
til demes: R4 = rein kvart, S3 = stor ters, fst.4 = forsterra kvart.

Med andre ord: R = rein, S = stor, | = liten, fm = forminska, fst = forsterra.
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KORRIGER STORLEIKEN PA INTERVALLA
e Stamintervallet er rett, men storleiken pé intervallet er notert gale.
e |dentifiser forst storleiken pa intervallet slik det er notert.
* Korriger feilen ved d leggie til eit laust intervall framfor den siste tonen i intervallet.
* Les infervalla hegt p& tonenamn etterpa.
X 2 3 |4 5 6 _ 7 8
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FULLFOR INTERVALLA

pd intervallet.

Skriv inn den andre fonen i intervallet. Pilene viser om du skal skrive tonen opp eller ned.
Start med & teikne notehovudet som avgjer namnet
Legg deretter eventuelt til kromatisk forteikn (# eller l’) for & f& korrekt storleik.
Teikn notehalsane loddrette. Ved den midtre notelinja skifter dei retning.
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KVA INTERYALL FINN DU | MELODIANE?
* Hugs — her mé& du ta omsyn fil det faste forteiknet i F-dur, b for h.
My way 1 2 3 4 mel.: Jacques Revaux
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¢ Sjd pa nekkelen: Kva viser &ttetalet?2 Kva oktav(ar) kling tonane i2
o Identifiser kvar tone med tonenamn og namn pa oktavregisteret fonen blir sungen i.
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5 SKRIY DET KOMPLEMENTARE INTERVALLET

e [dentifiser infervallet for du skriv det komplementzere intervallet.
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6 SKRIV DET EINHARMONISKE INTERVALLET

Dersom du noferer ein forsterra kvart og ein forminska kvint opp fré same tone, ser dei ulike
ut. Men spelar du desse to intervalla etter kvarandre pé piano, kan du ikkje hoyre skilnad.

* To tonar som kling likt, men blir noterte ulikt, kallar vi einharmoniske tonar.

* Forsterra kvart og forminska kvint blir dermed einharmoniske intervall.

DOME
einharmonisk
[ 9 T I 11 1§ 1 H|
=ZL O 11 | [ %] FIN S ) 1 1 ¢ H |
FHYHo— o fo—FP0— P06 — |6 —0o——{
d o o n Py o
forstarra forminska forminska forsterra
kvart kvint kvint kvart

______________________________ 3

Hugs: Intervall kan béde forsterrast og forminskast, ogsé dei store og sma.

* Legg merke til at det er vanleg & understreke at eit intervall er forsterra eller forminska ved
& skrive oppleysingsteikn framfor noten som ikkje har forteikn. (Sja siste notesystem.)

e Fyllinn dei einharmoniske intervalla ved & endre den siste tonen i kvart infervalll.
Skriv deretter namnet pa alle intervalla.

=
< fm S < fm < fm S = fm

& fst ) = fst I « fst i > fst
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4
AKKORDAR

TREKLANG 0G FIRKLANG

MUSIKKLARE - 4 ¢ Dersom rammeintervallet er ein kvint 103
Overtonerekkja 96 * Dersom rammeintervallet er ein stor eller
Samklangar 97 liten sekst 103

* Akkordar 97 * Oppgéver 103

Treklangar 97 Basisgvingar 104

® Durtreklang 97 * Brotne treklangar opp fré same starttone 104
¢ Molltreklang 97 * Brotne treklangar i fallande rersle 104

e Forsterra og forminska treklang 98 ® Kryssbryting - spring over ein tone 105

e Tett og spreidd stilling 98 ¢ Forminska treklang 105

¢ Omvendingar av treklangen 98 Dominant - tonika 106

» Treklangane i stamtonerekkja 99 Finn du brotne akkordar i melodien2 106

¢ Hovudtreklangar 99

¢ Dominant - tonika 99 LYTTEOPPGAVER - 4

Firklang — septimakkord 100 ¢ Treklangmelodikk 108

 Dominant (7) - tonika 100 ¢ Hayrer du overtonane? 108
Besifringssymbol — oppsummering 100 * Songstemma 108

HOYRELARE — 4 SKRIFTLEGE OPPGAVER - 4
Treklangmelodikk 101 1 Skriv desse treklangane i grunnstilling 109

Toneminne — treklangavingar 102 2 Skriv inn tonen som manglar i treklangen 109

Finn grunnione og fonekjonn 103 3 Treklangar i spreidd stilling 110

R . s . . - - .’ 2
* Nér du skal finne grunntonen i ein notert 4 Dominantseptimakkorden er dominant fil ...2 110

treklang 103
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Sjé lytteoppgéve
pé side 108
i dette kapitlet

MUSIKKLARE - 4
OVERTONEREKKJA

Naér vi syng eller spelar ein tone, er han summen av mange tonar som kling samtidig.
Det vi hoyrer som éin tone, er i realiteten summen av denne tonen og mange overtonar.
Grunntonen og overtonane blir kalla deltonar.

Talet pé deltonar er uendeleg. Bade stemma vér og tradisjonelle instrument far fram
overtonar, men evna vér til & heyre eller framheve jamvel dei nedste overtonane,
er avhengig av at vi ever opp denne evna.

Kvar tone loyser ut si eiga sayle med overtonar. Demet under viser dei forste dtte deltonane

i tonane C, A og G. Legg merke til at det er den same intervallavstanden mellom grunntonen
og overtonane, same kva tone som blir spela. Deltone 7 kling litt légare enn det noten viser,
og er difor markert med ei pil.

| det @vste notesystemet er deltonane noterte etter kvarandre, men i redliteten kling dei som
ein samla klang, slik notane i det nedste systemet viser.

Ein tone blir til nér ei luftseyle eller ein streng blir sett i rersle og skaper svingingar. Strengen
svingar da samtidig bade i si fulle lengd og i delsvingingar. Tala i rekkja viser korleis den
enkelte deltonen svingar i forhold til grunntonen, 2=1:2,3=1: 3, osv.
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Musikklzere — 4 97

SAMKLANGAR

To eller fleire tonar som kling samtidig, kallar vi ein samklang. Ein samklang som omfattar
tre eller fleire tonar, kallar vi ein akkord eller eit cluster {engelsk for klase). Akkordar og
clusterar er oppbygde av fleire intervall stabla over kvarandre. Slike stablar kan til demes
byggiast opp av sekundar, tersar eller av kvartar:

H o -
— ¥ I A }
| <% | I[ I 5 }
I 3 ]
"5 £ —
sekund-struktur / cluster kvart-struktur ters-struktur

Akkordar

Nér vi spelar tonane i ein akkord samtidig, kallar vi dei harmoniske akkordar. Vi kan ogsé
bryte opp akkorden og syngie eller spele tonane etter kvarandre. Det kallar vi melodiske
eller brotne akkordar.

o) | ——
i ”\’LD g i =§ P 'l 1 J - 1 I t ) f i | -l | 1 'l 'I ) 1§
J o - > P23 o o & 4 -
TREKLANGAR

Naér vi stablar to tersar over kvarandre, far vi ein treklang. Tonane i treklangen kallar vi
grunntone, fers og kvint, som svarer til namnet p& intervallet rekna opp fré grunntonen
i akkorden. Tersane kan vere béde store og sméa. Det gir oss fire kombinasjonsmétar:

a) stor + liten fers b) liten + stor ters c) stor + stor fers d) liten + liten fers:

Durtreklang
Den forste treklangen, stor + liten ters, lagar ein durtreklang. Treklangen fér namnet fré den
nedste tonen i tersstabelen. Dermed blir dette ein C-durtreklang:

H .
=A— i i f I | i i
[ a0 Y i 1 & 11| | P i © [P |
| N3V 1 & ¥ I & | 124 1" &5 il
J ¢ e S = e <3
s.3 r5 1.3
Molltreklang

Den andre treklangen, liten + stor ters, lagar ein molltreklang. Det er berre tersen
i treklangen som skil ein mollireklang fré& ein durtreklang.

A , Cm
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Forsterra og forminska treklang

Dei to siste treklangane, stor + stor ters og liten + liten ters, har fatt namn fré kvinten i
treklangen. Med to store tersar over kvarandre blir kvinten, og dermed treklangen, forsterra.
Med to smé tersar blir kvinten og treklangen forminska:

[} e
FAA— t — " T — F— S | i
35 A A R 5SS | = ———— 1.5 —— ) © S— .- S—————
e @ el ) P4 © i e
s.3 fst.5 s.3 forstarra
treklang
[} . e cmmmmeel
FA— —— i I —— — ] H
v E e | I S — L0 S——— | ] 2 SE—— |
¢ @ i LY =Y v 4
1.3 fm.5 .3 forminska
treklang

Tett og spreidd stilling

Ein treklang kan spelast p& mange ulike métar. Det gjeld b&de harmoniske og melodiske
treklangar. Vi kan stokke om pé rekkjefelgja av tonane, ta opp igjen ein eller fleire av
tonane, endre rytmen, vi kan flytte ein eller fleire av tonane opp eller ned ein oktav osv.
Treklangen er den same utan omsyn til kva oktav vi spelar dei tre tonane i.

Naér tonane i ein akkord er stabla reft over kvarandre, seier vi at akkorden ligg i fett stilling.
Nér tonane blir spreidde ut med plass til ein eller fleire akkordtonar imellom, seier vi at
akkorden ligg i spreidd stilling. Demet viser den same treklangen, forst i tett stilling melodisk
og harmonisk, deretter gradvis meir spreidd.
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Gé tilbake fil overtonerekkja i byrjinga av dette kapitlet.

* Spel dei fem forste deltonane etter kvarandre. Hayrer du korleis overtonerekkja tek il med
ein durtreklang?

* Nar vi spelar fleire grunntonar samtidig, seier vi at vi doblar grunntonen. Kor mange
grunntonar spelar du samtidig her?

* Spel dei same deltonane harmonisk, og samanlikn med treklangen i tett stilling.

* Begge er ein C-dur treklang, men kling dei liki2 Diskuter skilnaden.

Omvendingar av treklangen

Vi kan ogsé variere treklangar i fett stilling. Treklangane vi har sett pé hittil, ligg dlle

i grunnstilling. Grunnstilling vil seie at grunntonen i treklangen ligg nedst. Dersom vi flytter
grunntonen opp ein oktav, blir tersen liggjande nedst. Flytter vi ogsé tersen opp ein oktav,
er det kvinten som hamnar nedst. Slike endringar kallar vi omvendingar av treklangen.
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Vi kiem tilbake fil
hovudtreklangane

i kapittel 8, der vi
skal arbeide med
forholdet mellom
akkordar:
harmonikk og
akkordprogresjonar
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grunnstilling 1. omvending 2. omvending (grunnstilling)

Treklangane i stamtonerekkja

Vi kan byggie treklangar opp fra kva som helst tone, men skal ferst halde oss til tonane

i stamtonerekkja. Hugs af treklangar som har ein stor ters nedst, lagar durtreklangar.
Dersom du spelar ein ters opp fr& kvar fone i stamtonerekkja, finn du berre tre store tersar.
Durtreklangar finn vi dermed pa 1. trinn, 4. trinn og 5. trinn: C-dur, F-dur og G-dur.

C F G
} | t
[SaED’ 4 3 1 I 1 - { 1 o © I I i
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Dei andre fire treklangane har ein liten ters nedst, men berre tre av dei er kombinerte med
ein rein kvint opp fré grunntonen. Molltreklangane finn vi pé& 2., 3. og 6. trinn: d-moll,
e-moll og a-moll.

Vi har med andre ord tre durtreklangar og tre molltreklangar. Unntaket er treklangen
pé 7. trinn, der kvinten er forminska og inndelt i to smé tersar. Treklangen pé 7. trinn blir
dermed forminska.

Dm Em Am — Hm(b5)
— T — | T — T 4
| 1] 1} - O H i i
I} 1 13 1 v 1
J o ¢ 9 e " R
2 3. 6 7 forminska
Hovudtreklangar

Treklangane pa 1., 4. og 5. frinn blir kalla hovudireklangar. Akkorden pé& 5. trinn kallar vi
dominant, akkorden pa 4. trinn kallar vi subdominant {sub = under), og akkorden pé
1. trinn kallar vi fonika.

. | . |
|-’ 4 ¢ i 1 I I I 1 | 1]
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K 3 5 4 6 18, .5 72 109
tonika subdominant dominant

Dominant - tonika
Dominanten har ein spesielt viktig funksjon i forhold til tonika. Tersen i dominanten ligg

pé 7. trinn. Akkorden skaper dermed ei spenning som farer til avspenning p& grunntonen i
tonika.
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dominant (D) 7 - 1 5 7 - 1 tonika (T)
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FIRKLANG - SEPTIMAKKORD

Dersom vi stablar ein ters til over treklangen, fér vi ein akkord med fire tonar - ein firklang.
Akkorden blir kalla septimakkord p& grunn av septimintervallet mellom grunntonen og den
ovste tonen i firklangen.

o] G7
A —1—1 ] ! | 3 i i
§ ':)'“v = i{ —— — i | a g s i
» 8 o o h' 5 K
5.3 r5 .7 m.
Spel dei forste dtte deltonane i overtonerekkja. Hayrer du at dei samla lagar éin stor
septimakkord?
A Py b.l. -
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ANV - 1
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Dominant (7) - tonika

Det er vanleg & leggje septimen til dominanten. Intervallet mellom tersen og septimen er
fritonus, ein forminska kvint. Dissonansen skaper spenning, og dermed blir begge tonane
trekte inn mot kvar sin tone i tonika. Og dersom vi flytter tersen opp over septimen, blir
avstanden framleis tritonus, ein forsterra kvart, som pressar dei to tonane fré kvarandre:
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BESIFRINGSSYMBOL — OPPSUMMERING

Besifringssymbol er samlenemningar for akkordar. Grunntonen i akkorden blir alltid skriven
forst i symbolet og representerer heile treklangen. Nar vi skriv €, er det med andre ord
C-dur treklang, og vi spelar tonane ¢, e og g. Cm tyder c-moll treklang, og vi spelar tonane

¢, ess og g.
Fleire firlangar,  Nar vi vil leggje ein eller fleire tonar til treklangen, skriv vi talet p& intervallet efter symbolet.
i‘gi‘jﬁiﬁgﬁﬁ G7 tyder dermed ein G-dur treklang med liten septim tillagd, og vi spelar tonane g, h, d og
lerer du meiromi . Skriv vi Dm7, spelar vi tonane d, f, a og ¢, ein d-moll firklang.

Heyrer du? - 2
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HOYRELARE — 4

TREKLANGMELODIKK

Kan du nokre songar som tek til med brotne treklangar?

Nedanfor felgjer ei liste med barnesongar. Alle tek til med ein broten treklang.

Vel ein av songane etter tur og syng byrjinga.

Dei andre lyttar og prever & kjenne att treklangtonane i melodien.

Alle syng melodien og held fram sé& lenge melodien har tonar i treklangen.

Syng grunntonen.

Prov & identifisere starttonen — er han grunntone, ters eller kvint?

Skriv den brotne treklangen vidare med tal - 1, 3 eller 5 — i den rekkjefelgja dei kjem i
melodien. Bruk piler for & vise retninga mellom tonane i treklangen.

DOME |
[a) C [r—
) | | § | |
~% o o F — R—— ] ]
ANS VS r P | 1
Y - - ’ #
5 5 3 1
0 Vesle Lotte 5 5353091
1 Alle fugler
2  Mikkel Rev

3  Bae, bee, lille lam

4 Jeg gikk en tur pa stien

5 Hurra for deg som fyller ditt ar

6  Musevisa {Nar nettene blir lange)

7  Du kjeere, vesle snikkarbu

8 Kom, skal vi klippe sauen i dag

9 Med krellet hale og nesevis

10 Nei, nei, gutt, dette ma bli slutt

* Prov & finne fleire songar med treklangmelodikk som du kan eve deg pé.




102 Akkordar

DOME |

DOME |

TONEMINNE — TREKLANGAVINGAR

* Ov deg p& & hugse dei tonane du syng, og @ ta dei med deg vidare. Tenk deg at du lagar
fotspor i sneen, og at du gér filbake i same spor ... «Spaser» eller «jogg» opp og ned
mellom tonane i treklangen, gjerne pa treklangtal. @vinga handlar om & kjenne seg att pa
tonetrinna.

* Syng heile avinga samanhengande, anten unisont, med ei linje kvar, eller som kanon.
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* Gijer s& evinga med ein molltreklang som utgangspunkt.
* Ta til slutt for deg éi og éi takt, og identifiser intervalla.

Varier svinga
* Vel ulike matar & variere evinga pé ved & endre rytmen eller taktarta osv.
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Skift grunntone for kvar takt
¢ Spel ein filfeldig vald ny starttone for kvar eller annakvar takt. Prev & heyre grunntonen og
syngje treklangen inni deg for du syng han hegt pé treklangtal.
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DOME

DOME

FINN GRUNNTONE OG TONEKJ@ZNN

Nér du skal finne grunntonen i ein notert treklang

e Sj forst pa intervallet mellom den ovste og nedste tonen i treklangen. Dette intervallet kan
vi kalle «rammeintervallet» — det rammar inn den midire tonen i treklangen.
Er rammeintervallet ein kvint eller ein sekst?

Dersom rammeintervallet er ein kvint
e Dersom rammeintervallet er ein kvint, ligg treklangen i grunnstilling, med grunntonen
nedst. Stor eller liten fers opp fré grunntonen avgier tonekjennet, det vil seie dur eller moll.

o) | |
— T 1 1 I 1 i I
Grunnstilling  dur moli

Dersom rammeintervallet er ein sekst

* Dersom rammeintervallet er ein sekst, har du to laysingar, nemleg 1. eller 2. omvending.
Ligg grunntonen evst (ferste omvending) eller i midten (andre omvending)?

Leer deg med ein gong hugseregelen: Grunntonen ligg ovst i ein kvart.
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|. omvending moli 2.omvending dur
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I. omvending dur 2.omvending moli

® Nér du har funne grunntonen ved hijelp av kvarten, ser du igjen pa tersen over
grunntonen for & finne tonekjenn, dur eller moll.

Oppgaver ,

¢ Identifiser grunntonen, kva slags treklang (dur, moll eller forminska) og kva stilling
treklangen stér i.

* «Fotografer» samtidig bilefet av heile treklangen samtidig som du les treklangane.
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BASISAVINGAR

Brotne treklangar opp fra same starttone

* Legg vekt pa den siste tonen i kvar aving. Det er dlltid grunntonen i treklangen.

* Syng evingane fleire gonger og prev & memorere dei.

* Stokk ogsé om pé rekkiefelgja ved & syngje alle durireklangane eller mollireklangane etter
kvarandre.
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Brotne treklangar i fallande rersle

* Syng éi og éi eving og skriv besifring over akkorden.
* Test deg sjelv: Kor fort greier du @ syngje alle seks treklangane i samanheng?
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Kryssbryting - spring over ein tone

o Start med & identifisere og syngje rammeintervallet kvint, liten sekst eller stor sekst.

e Vent litt for du syng den tredje tonen, og prev & hayre han inni deg forst. Avsluit med ein
broten treklang som farer deg tilbake til grunntonen.

rein kvint:
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* Bruk evingane seinare som imitasjonsoppgéver: Laeraren gir starttonen og syng eller
spelar dei to forste tonane (rammeintervallet) som melodisk eller harmonisk intervall. Imiter
intervallet og fullfer treklangen, ferst som durtreklang, deretter i moll.

Forminska treklang
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* Syng melodien tostemmig pd trinntal, eller spel understemma.
* Byt etterpd ut den store tersen i tonika med liten fers, og syng melodien i moll.
* Lytt til samklangen - kvifor passar desse fo stemmene sé godt saman?
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Ga tilbake til imitasjonsevingane «Fr& spenning til avspenning» i Basisevingane (side 21).
* Ta for deg kvar tone. Kva tonar heyrer il dominantakkorden, som grunntone, ters, kvint
eller septim? Kva heyrer til tonika? Lag ei enkel understemme og syng det heile tostemmig.
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DOMINANT — TONIKA

Desse melodistrofene byggijer pa to brotne treklangar — tonika og dominant.
e |dentifiser forst dei brotne treklangane, og skriv besifring over notane.
* Hugs a etablere tonika fer du syng melodistrofa.
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FINN DU BROTNE AKKORDAR | MELODIEN?

Nedanfor ser du byrjinga pé& songane fré lista pé side 101 skriven med notar. Som du

sikkert hugsar, byrja alle med ein tonika treklang.

* Kan du ut frd byrjinga kienne aft melodiane? Melodirytmen og den melodiske retninga gir
deg kanskje ogsé ein peikepinn. Tek melodien fil p& grunntonen, tersen eller kvinten2 Finn
du fleire brotne treklangar eller treklangintervall?

® Teikn klammer som rammar inn treklangane, og skriv besifring over.

Tittel2
N_# | | |
ﬁ" ”ﬁ C ’ i I  E— — P —— — ]
| { - e ] | [”)
ANV | | b 1 1] | {
PY) 4 g ] ' f |
H_# | |
y—g ] | T ! i T i ! ! " f T
I 1] 1 P ] ] {
G o



Hoyrelaere — 4 107

Tittel2

Tittel?
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LYTTEOPPGAVER — 4

Oppgéve 20 TREKLANGMELODIKK
CD1= QPOR 32 «lurlat» etter Helge O. Strand, Al/ Eilif Gundersen, neverlur

Sjé fullstendig oppgéve i Kva heyrer du? side 33

Oppgéve 27 TREKLANGMELODIKK
CD1== SPOR 33 A.Bruckner, SPOR 34 H.Alfvén, SPOR 35 S. Prokofie, SFOR 36 F. Mendelssohn-Bartholdy

Vel ut enkelte av utfyllingsoppgévene i Kva heyrer du? pé sidene 34-35.

HAYRER DU OYERTONANE?

CD1== SPOR1T7 D. Hykes: «Rainbow voice» SFOR 20 Mongolsk overtonesong: «Buyant Gol»

Desse to lyttedoma gir deg eit lite innblikk i korleis overtonar kan bli framkalla gjennom ulike
songteknikkar. Gjer det fer du lyttar til dema:

* Repeter overtonerekkja og spel dei ferste atte deltonane fra ulike grunntonar.

* Imiter og memorer tonerekkja i deltonane 2-4 og deretter deltonane 4-8.

2 3 qf *

{
{
{
[

]
e - 4 5 6 7 8

* Samanlikn dei fo dema, og diskuter om det er nokon heyrleg skilnad i méten utevarane
bruker stemma pé for & f& fram overtonane. Greier du & kienne att dei forste étte
deltonane i nokre av dema?

¢ Eksperimenter med di eiga stemme, og prev & imitere og demonstrere korleis utevarane
bruker stemma. Greier du & fa fram overtonar sjelv?

SONGSTEMMA

CD1= SPOR 9, SPOR16, SFOR 21, SPORB53, SPOR 55, SPOR 63
CD2= SPOR 2, SPOR 4, SPOR 22, SPOR 38, SPOR 49

* Lyt til nokre av dema og diskuter syngjestil og stemmebruk.

* Syng songaren innanfor eit stort eller lite omfang? Endrar stemma seg i dei ulike registra?
Kvar i kroppen blir tonen skapt? Er slemma rik p& overtonar? Eksperimenter med di eiga
stemme, og prev & imitere méten utevarane bruker stemma pé.

¢ Kva ord vil du bruke for & forklare skilnaden i klangfarge i dei ulike dema?
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SKRIFTLEGE OPPGAVER - 4
SKRIY DESSE TREKLANGANE | GRUNNSTILLING
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SKRIY INN TONEN SOM MANGLAR | TREKLANGEN

* Legg til den tonen som manglar, og skriv besifring over treklangen.

* Skal du fullfere ein treklang i omvending? Ikkje gleym regelen om at grunntonen alltid ligg
ovst i ein kvart.

* legg til den ovste tonen i treklangen som gjer treklangen til ein durtreklang.
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* Legg til den nedste tonen i freklangen som gjer treklangen til ein molltreklang.
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* legg til den midtarste tonen i treklangen som gjer treklangen til ein durtreklang.
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* Legg til den midtarste tonen i treklangen som gjer treklangen til ein molltreklang.
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3 TREKLANGAR | SPREIDD STILLING

e Skriv besifring over treklangen.
* Skriv om treklangen i tett stilling i same takt.
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4 DOMINANTSEPTIMAKKORDEN ER DOMINANT TIL ...2

Nedanfor ser du eit utval av dominantseptimakkordar, somme i tett stilling, andre i spreidd
stilling. Merk: Det er ingen regel som seier at kvinten mé vere med i ein septimakkord,
difor er han ogsa sleyfa her i somme av akkordane.

* Les dominantseptimakkordane og skriv besifring over akkorden.
* Kva tonikaakkord leier dominantseptimakkorden til2 Set ei pil fré leietonen,
tersen i dominanten, til grunntonen i tonika.
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5

RYTME - DEL 2

FIREDELT UNDERDELING

MUSIKKLARE - 5
Rytmisk notasjon — del 2 112
* Halvnoten som felieeining - alla breve 113
Befoning og betoningsmenster 113
¢ Betont og ubetont taktdel 113
o Takistreken 113
* Melodirytmen 113
Synkopar 114
* Eittslagsynkope og toslagsynkope 114
* Synkope og synkopekjede 114
* Notasjon i samansette taktarter 114
* Etterslag 115
* Artikulasjonsteikn 115
Repetisjonsteikn 116
e Hus 116
® Repetision av takter 116
* Repetisjons- og navigasjonsteikn
i heile satsen 116
Dynamiske teikn og uttrykk 117
Temponemningar og tempouttrykk 118

HOYRELARE -5

Alla breve 119

Vekselbanking 120

¢ Oppvarmingsgving 120

¢ Clave 120

Latinamerikanske ostinatrytmar 121
Rytmekortserie 2 122

* For du klipper rytmekorta fré& kvarandre 122
* Sporsmal og svar 122

Rytmisk imitasjon 123
¢ Imitasjonsstafett 123
¢ Imitasjonskjede 123

* Imiter eift og eitt grunnslag 123

Rytmediktat i fleire versjonar 124

* Rytmekortdiktat 124

* Forenkla notasjon 124

e Utfyllingsdiktat 125

Synkope og overbinding 125

¢ Foravingar 125

Les rytmen ~ firedelt understraum 126

® Pausar 126

e Synkopar og overbindingar 127

Les rytmen — blanda oppgéver 128

¢ TJostemmig 129

¢ Dynamiske teikn og uttrykk 129

* Felg navigasionsteikna 129

* Navigasjonsteikn, artikulasjonsteikn og -
dynamiske teikn 129

LYTTEOPPGAVER - 5
¢ Rytme og tempo 130

¢ Rytmekortdiktat 130

¢ Rytmediktat 130

SKRIFTLEGE OPPGAVER - 5
1 Skriv om rytmen il alla breve 132

2 Bjelkar og takistrekar 132

3 Rydd opp i notebiletet 132
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MUSIKKLARE -5
RYTMISK NOTASJON - 2

Samanlikn rytmefigurane (a) som du kjenner fr& kapittel 1, med notasjonen av dei
tilsvarande halverte noteverdiane {b). Sjé korleis bjelkane gjer det enklare & lese kvar firedel
som ei samla eining.

Nedanfor ser du ein rytmisk sekvens som er notert i 4/4, 2/2 og 2/4. Samanlikn dema.
Bortsett fr& bjelkane ser notane i versjon a og b kanskje heilt like ut2 Men om dei blir
oppfatta likt nér vi hoyrer dei, er avhengig av tempo og ikkje minst av betoning av rytmen
i forhold til grunnpulsen.

¢ Etabler tempoet og les rytmen i deme a og b samtidig som du bankar grunnpulsen.
* Korleis oppfattar du karakteren i rytmen nér du skifter puls?

¢ les og samanlikn deretter dema b og c. Hayrer du nokon skilnad?

MM.d= 120
GPUISJ:F.FFFFFFFFFT’FFf'
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f f f f f f f f

MM.d = 60

Versjon a skil seg ut fré& dei andre to. Med fire slag i takta blir grunnpulsen berre underdelt
i to, medan han béde i versjon b og i versjon ¢ er underdelt i fire. S& jamvel om b og ¢ ser
ulike ut, er det sterre sjanse for at rytmen i desse to dema blir oppfatta som lik nér vi heyrer
han, dersom tempoet i grunnpulsen er det same.
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Halvnoten som teljeeining - alla breve

Taktarter med halvnoten som teljeeining, 2/2, 3/2 og 4/4, kallar vi alla breve {italiensk for
halvtakt). Den taktarta vi bruker mest, er 2/2. 1 staden for 2/2 skriv vi vanlegvis €. P& same
mate har du tidlegare sett at taktarta 4/4 blir forkorta med C.

Alla breve vil ofte seie relativt raskt tempo. Skilnaden mellom 4/4 og 2/2 ligg elles
i betoningsmensteret ettersom tyngdepunktet ligg pa halvnotepulsen i alla breve.

tilsvarar tilsvarar
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BETONING OG BETONINGSMANSTER

Betont og ubetont taktdel

Vekslinga mellom betonte og ubetonte taktdelar finn vi pa alle nivé i rytmiske forlep.

Det vil seie at ikkje berre grunnpulsen, men ogsa underdelingar av pulsen vekslar mellom
betont og ubetont:

Takistreken

Musikk blir ordna i takter ut fré betoningsmensteret i grunnpulsen. Difor kan vi gjerne seie at
taktstreken fungerer som eit slags befoningsteikn, i og med ot det forste slaget efter takt-
streken er sterkast betont.

lett lett Iett_i | o _l Iett_' _i Iett‘l |
v i

Melodirytmen

Dersom du vekslar fast mellom lange og korte noteverdiar, oppfattar du raskt at dei lange
tonane som sterkast betonte. Og dersom dette fell saman med betoninga i taktarta, heyrer
du at melodirytmen forsterkar befoningsmensteret:

Melodien felgjer normalt betoningsmensteret i taktarta. Men melodirytmen kan ogsé gé pd
tvers av betoninga av grunnpulsen og dermed skape rytmisk spenning.

e Diriger taktfiguren medan du les rytmen.
* Set an den siste tonen i andre takt pa lett taktdel, men bind over til den betonte einaren i
neste takt. Merkar du at einaren nsermast «dreg» tonen over takistreken inn i tredje taki?

—

Nar vi set an ein tone pd ein ubetont taktdel og held han over til neste taktdel, forskyv vi
betoninga i melodirytmen. Tonen pa den ubetonte taktdelen fér dé sterkare betoning.
Det kallar vi ein synkope.
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SYNKOFPAR

Synkopar kan falle saman med grunnslaga, som i deme q, eller finnast i underdelingar av
grunnslaga, som i dema b og c.

Eittslagsynkope og toslagsynkope
Nér synkopen kijem innanfor same grunnslag, som i deme c, kallar vi han eittslagsynkope.
Nér han fordeler seg over to grunnslag, som i deme b, kallar vi han toslagsynkope.

| dema er dei same synkopane noterte p& to métar, bade med og utan bindeboge. Men i
deme a fér ikkje notane plass innanfor same takt. Dei ma difor noterast med bindeboge.

) ) ) T TR
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Synkope og synkopekjede
Fleire synkopar som blir bundne saman, lagar ei synkopekjede. Dess lengre ei synkopekjede
er, dess sterre blir opphopinga av intensitet i forhold til grunnpulsen:

synkope synkopekjede synkopekjede

rrrrlrroros

Notasjon i samansette taktarter

Naér vi noterer rytme i ei samansett taktart, er hovudregelen at vi fordeler noteverdiane med
ein «tenkt» taktstrek mellom dei enkle taktartene som takta er samansett av. Synkopar mellom
2. og 3. taktslag noterer vi difor med bindeboge, p& same méte som synkopar mellom 4. og

1. takislag:
1 2 2 3 3 4 4 1

Ein punktert note som blir sett an pé 2. taktslag, lagar ein synkope, i og med at 3. takislag
har sterkare befoning enn 2. taktslag. Pa grunn av den tenkte taktstreken mellom dei enkle
taktartene blir noten ikkje notert punktert, men med bindeboge.

* Les rytmen og samanlikn betoninga i b i forhold til i a og c.
a b feil: reft: c

1 2 2 3 l 2 3 \ 3 4 1

synkope
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P4 side 143

i kapittel 6 kan du
lese meir om
frasering og
artikulasjon

Under avsnittet om
«Dynamiske teikn og
uttrykk» pé& side 117

finn du fleire teikn

og uttrykk som viser

styrkegrad

Etterslag

Tonar som ligg pé ein ubetont takidel utan & bli bundne over til neste betonte taktdel, kallar
vi etferslag. P& engelsk heiter etterslag off-beat, som kan omsetjast med «pé sida av slaget».
Det er i motsetning til on-beat eller «pé-slaget», som svarer til dei betonte taktslaga.

Nar du til demes klappar pé to og fire i firedelt takt, er det etterslaga du klappoar.
Etterslagsrytme er vanleg @ bruke i ulike akkompagnementsfigurar:

etterslag: .
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Etterslaga kan ogsd leggije pé taktdelane utan betoning i underdelingar av takislaget.

® Les og samanlikn betoninga i synkopar i motsetning til i etterslag:

synkopar: etterslag:

Artikulasjonsteikn

Ansatsen eller anslaget p& den enkelte tonen, det vil seie korleis vi set an ein tone, péverkar
ofte styrkegraden pa tonen. Vi taler til demes om eit kraftig anslag i motsetning til eit mjukt
anslag. Vi skil ogsé mellom korte anslag i motsetning til & spele samanhengande tonar
{legato).

Dei notasjonsteikna som blir brukte for & vise ulike typar ansats pé tonen, blir kalla
artikulasjonsteikn. Nedanfor finn du ei oversikt over nokre av dei mest brukte teikna.
Legg merke til at artikulasjonsteikn alltid blir noterte ved notehovudet.

. \J
— —]
— —
staccato = kort, lett, skilt staccatissimo" = sveert kort, skarp, skilt
. ! o ;
! » 1 #
tenuto B = utholdt, lett betont, non legato = utholdt, men skilt
med lik intensitet
= =
£ 1 e E
! o i »
= .
accent = lang, med betont ansats accent ~  =kort, med betont ansats
A A
S —
i » i »
marcato VY = kraftig betont, "sit" pa tonen marcato v = Kkort, skarp, kraftig betont
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REPETISJONSTEIKN
Hus

Somme gonger er slutten av eit avsnitt som skal repeterast, ulikt fr& forste gong det blir spela.
Det loyser vi ved & plassere notane i kvart sitt «hus». Ferste hus blir kalla prima volta, som
tyder ferste gong. Nér du repeterer, hoppar du over ferste hus og gér rett inn i andre hus,
seconda volta eller andre gong:

1. hus 2. hus
1 2
| 1 | 2 | 3 | 4 5 | 6 B |

Kvart avsnitt kan ogsa spelast fleire gonger. Det er dei smé tala inni kvart hus som fortel kor
mange gonger du skal repetere kvart avsnitt:

1,2 3
[ 1 | 2| 3 | 4 5 | 6 I | I
7 I 8 9 | 10 1 12 l l It
13 14 15 16 17 18

Repetisjon av takter

Teiknet 4 midt i ei takt viser at du skal repetere faregaande takt. Dette teiknet blir ofte brukt i
rytmisk musikk, til demes nér ein kompfigur skal spelast fleire gonger. Dersom eit
rytmeostinat gér over fo takter, som i mange latinamerikanske danserytmar, blir teiknet notert
med to strekar tvers over takistreken.

a b 2

DOME

i1 N N AN 3
0 7 4 7 7o ¥ y J y 2 s
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— 9 | < S —
I Vi 1 r | I

Repetisjons- og navigasjonsteikn i heile satsar

Nér det er fleire avsnitt som skal spelast om kvarandre i ein sats, kan vi supplere repetisjonsteiknet
med andre typar feikn som kan fere oss gjennom notebiletet. Slike teikn blir kalla navigasjons-
feikn. Nedanfor ser du ei oversikt over dei vanlegaste teikna og uttrykka som er brukte.

Fine Slutt

Da Capo (D.C.) Spel fra byrjinga (it. da = fra, capo = hode)

D.C. al Fine Spel fr& byrjinga fram til ordet Fine. (it. al = til)

Dal Segno ( D.S.) Spel fré teiknet £ (it. dal = da il, il segno = teiknet)
D.S. ol Fine Spel frd teiknet 4 fram til ordet Fine.

Coda Avslutningsavsnitt (it. coda = hale)

D.C.al ¢ Spel fr& byrjinga fram til @ («codahijulet») -

e poi la Coda — og hald fram reft til coda (it. e = og, poi = deretter)
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DOME

DYNAMISKE TEIKN OG UTTRYKK

Medan dei tre musikalske elementa melodi, rytme og samklang refererer fil tonelengd og
tonehagd, med andre ord kva vi spelar eller syng, har vi andre musikalske element som
handlar om korleis vi spelar. Dynamikk er eit slikt musikalsk element, som forklarer endringar
i styrkegrad og energi i musikken.

Alle styrkegradsteikna vi bruker i noteskrift, er relative, det er med andre ord ingen av desse
teikna som viser eksakt tonestyrke. Kor sterkt vi til demes spelar nér det star £ (forte = sterkt),
varierer med den musikalske samanhengen.

Vi kan dele dei vanlegaste dynamiske teikna i tre grupper. Den ferste gruppa omfattar teikn
som gjeld berre for éin tone eller nokre f& tonar. Desse teikna blir brukte b&de saman med
og som alternativ til artikulasjonsteikna pé side 115.

sforzando s, % med kraft, betont

forzando Iz med kraft, betont

forte-piano P kraftig ansats, svak etterklang
sforzando-piano sfp sveert kraftig ansats, svak etterklang

Teikna i den neste gruppa viser uendra styrkegrad i eit avsnitt inntil det blir avleyst av eit nytt
teikn.

molto pianissimo PPP ekstremt svakt
pianissimo pp svaert svakt
piano P svakt
mezzopiano mf middels svakt
mezzoforte mf middels sterkt
forte f sterkt
fortissimo Nia svaert sterkt
molto fortissimo i ekstremt sterkt

Teikna og uttrykka i den tredje gruppa viser ei endring av styrkegraden.

crescendo (cresc.) gradvis stigande i styrke
decrescendo (decresc.)  gradvis minkande i styrke
diminuendo (dim.) gradvis minkande i styrke
morendo utdeyande

a niente til ingen ting (fade out)

| tillegg il dei verbale uttrykka har vi eigne figurar for crescendo og diminuendo:

— e

= crescendo = diminuendo | decrescendo

Desse figurane blir ofte brukte saman med andre styrkegradsteikn:

frd Symfoni nr. 9, 2. sats 3 3 A. Dvorak

T 1 rﬂl 1 | 1 i rﬁl 1
.ﬂz@iﬁﬂ:’w e o o o e i e e e S o o i e —
._) | [ S —— — | Sde— 1 i 1

»p’ 2 f —_— p
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TEMPONEMNINGAR OG TEMPOUTTRYKK

Som vi har vore inne pé tidlegare, seier noteverdiane i eit musikkstykke ingen ting om
tempoet i musikken. Det er det tempoet vi vel som grunnpuls, som er avgjerande.

Alle temponemningar er relative, det vil seie at tempo er avhengig av korleis utevaren vel &

tolke temponemningane. Kor sakte er til demes sakte? Vi mé som oftast lytte og preve oss
fram for @ finne fram til det «perfekte» tempoet der alle brikker fell p& plass.

Nedanfor finn du ei oversikt over dei vanlegaste temponemningane. Dei nemningane som er

merkte med stjerne, seier samtidig noko om karakteren i musikken.

Presto*
Vivace*
Allegro

Allegretto*
Andantino
Andante

Moderato

Adagio
Lento
largo®

Tempo rubato*
ritmo deciso*
I'istesso tempo

Ritardando (rit.)
Rallentando (rall.)
Accelerando (acc.)
A tempo

raskt (it. presto = tidleg, snart, raskt)
livleg (it: vivere = & leve)
rask (it. allegro = munter, glad)

lett, muntert, ikkje s& raskt som allegro

liten andante, litt raskare enn andante

g&ande (it. andare = & gé)

moderat tempo, (it. moderare = dempe, moderere)

sakte (it. adagio = sakte, varsamt)
sveert sakte (it. lento = sakte, treg)
svaert sakte, breitt tempo (it. largo = brei, vid)

rerleg tempo (it. rubare = stele, rove)
fast, bestemt rytme (it. decidere = avgjere, bestemme)
det same tempoet

gradvis saktare (it. ritardare = & forseinke, utsetje)
gradvis sakfare (it. rallentare = & sefje ned farten)

gradvis raskare (it. accelerare = & skunde pé&, gé raskare)
i det opphavlege tempoet

Desse sma italienske orda blir ofte brukte for & forsterke eller nyansere béde dynamiske
uttrykk og tempo- og karakteruttrykk.

con
non
e
ma

poi

poco

poco a poco
mosso
sempre

molto
piu
troppo
meno

cantabile*
dolce*

med

ikkje

°g

men

deretter

litt

litt etter litt
bevega, livleg
stadig

mykje
meir

for mykje
mindre

syngjande (it. cantare = & syngje)
mijukt
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HOYRELARE - 5
ALLA BREVE

@v deg forst pa & samanfatte notane og pausane som utgjer kvart grunnslag.

* Farste gong du les rytmen, les du berre einaren i kvar takt (a).
* Deretter tek du opp att rytmen, men les no berre toaren i kvar takt hegt (b).

DOME |

o Led Jopd b by ) Tl

o et o Sl Dl sl o)
Forslag til komp:
Kva hayrer du?
CD1, spor 45, .
Scott Joplin: @ Etterpd les du kvar av rytmane samanhengande.
«The Easy Winners». o Ti| slutt kan du preve @ lese alle rytmane samanhengande med «komp».

NB: Bruk introen til
& etablere tempo og
understraumen far
du les rytmen
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VEKSELBANKING

Oppvarmingseving:
¢ Sit ved eit bord og bank &ttedelane vekselvis med hegre og venstre hand pa léra.
* Bank lett, eventuelt berre med fingertuppane. Legg merke til at du bankar dei betonte

slaga med hegre hand og etterslaga med venstre hand. (Dersom du er keivhendt, tek du til
med venstre hand.)

* @v deg ferst pa & betone det forste slaget (b). Det gjer du med flat hand p& bordet
framfor deg. Pass pd at du heile tida vekselbankar understraumen pa léra heilt jamt og
avslappa.

* Det same gjeld nér du gar til c og vidare til d. No er det vekselvis hagre og venstre hand
som bankar betonte slag.

NMdddddddilatddddddguiddpdddguiddy)ddi

HVHVHVHYV HVHVHVHV HVHVHVHYV HVHVHVHY

* Dersom du har ei tromme, kan du eve vekselvis p& kanten av tromma og pé& midten av
trommeskinnet.

* Nér du har fatt meir trening, kan du banke alt pa léra eller pé bordet. Men flytt heile tida
handa til «midten av tromma» for & forsterke alle betonte slag.

* Ov deg pé & vekselbanke kvar av desse rytmane fleire gonger. Ta alltid til med to takter a.

e f
rrrlll rrl'r [
HVHVHVHY HVHVHVHYV HVHVHVHV HVHVHVHYV
HVHVHVHYV HVHVHVHYV HVHVHVHY HVHVHVHYV
i> = = = = j = = = = =
| | AJ ;
Nddyddig Nddydd
HVHVHVHYV HVHVHVHYV HVHVHVHY HVHVHVHYV
Clave

Rytmemensteret som du banka i oppgévene i og |, blir kalla clave. Denne ostinatrytmen er
sjelve «hjartet» eller fundamentet i latinamerikansk musikk.

Rytmemensteret i clave har fem slag fordelte over to takter i 4/4 eller alla breve.
* Ein 3: 2 clave viser at det er tre tonar i forste takt og to fonar i den siste.
e Ein omvend clave eller 2 : 3 clave viser at vi tek fil med den siste takta.

* v deg p& & klappe og syngije rytmen, bade med firedelen og med halvnoten som puls.

3:2 clave 2:3 clave
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LATINAMERIKANSKE OSTINATRYTMAR

* Ov pd & lese, klappe eller vekselbanke kvar av ostinatrytmane i ulike tempo.

* Vil du ha ei ekstra utfordring, kan du preve & syngje claverytmen samtidig som du bankar
© rytmane.

¢ Dersom du bruker 2 : 3-clave, ma du ogsé spegelvende desse rytmane og ta fil med siste takt.

a b

c d
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Vel ut ulike rytmeinstrument eller andre lydkielder slik at du fér skilnad pé lys og merk klang.
Bygg opp eit rytmekomp ved & kombinere fleire av ostinatrytmane.

* Elev A spelar ferst claverytmen.

e _Etter fire takter legg elev B inn understraumen (vekselbanking).

¢ Over dette grunnkompet legg de til éin og éin rytme.

* Les rytmen samtidig som du stettar deg til vekselbanking.
* Melodiane kan du ogsé syngje eller spele saman med rytmekompet.
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RYTMEKORTSERIE 2

Dersom du samanliknar rytmekortseriane 1 og 2, oppdagar du at dei svarer til kvarandre.
Skilnaden ligg i at noteverdiane fré rytmekortserie 1 er halvert, med sekstendelar som minste
noteverdi. Legg merke il at bjelkane hjelper deg med & samanfatte notane som «samla» er
ein firedel.

Rytmekortserie 2
Kvart rytmekort svarer til éin firedel. Bruksomrdde: Taktartene 2/4, 3/4 og 4/4.

J

1 3 4

ST ||\

5 7 8

i
6 ‘ m

Som i rytmekortserie 1 er det ein variant p& baksida av kortet, der éin note er erstatta
med den tilsvarande pausen. Her er bjelkane strekte over pausane, noko som har vorte
meir vanleg i moderne notasjon. P& den mdéten blir det enklare & sjé kva grunnslag
pausen hayrer inn under.

1 ||| T
Fam o B | B e e N ]

For du klipper rytmekorta fra kvarandre
* Gier deg kijend med rytmekorta p& same méte som med rytmekortserie 1.
* Ga tilbake til kapittel 1, sidene 36-38, for forslag til innleiande evingar.

Spersmal og svar
* Les rytmen unisont samtidig som éin efter éin improviserer ei vidarefering eller ei avslutning.
* Nar de repeterer rytmen, tek alle opp att b&de spersmél og svar.
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DOME

DOME

DOME

RYTMISK IMITASJON

Imitasjonsstafett

* Sit eller st& i sirkel, eller sit s& de kan sjé kvarandre, og tel opp 2/4 takt.
Elev A framferer ein kombinasjon av to rytmekort i forste takt.

Elev B imiterer denne rytmen i neste takt og legg til ein ny rytme i tredje takt.
Elev C imiterer den siste takta og legg til ei ny vidarefering i neste takt, osv.

A --TT 7T ~~_B: Lo ~. C: - -t T~a
P ee——y 'Y ¥ * * | e—— T
Imitasjonskjede

Kor lange rytmiske forlep greier du & hugse?
* Start p& same mdfe som i evinga ovanfor, men i staden for berre & ta opp att «halen» i den

feregaande rytmen, tek du opp att rytmen heilt fré& byrjinga og byggjer vidare pé han.
o Nar kieda «sprekk», er det elev B som tek til med ein ny rytme.

Eit lite tips: lkkje bestem deg pé ferehand for kva rytme du vil leggie til. Prev heller & byggje
vidare med ein rytme som passar godt til det feregéande.

Diriger heile tida takifiguren med litt store rersler.

I taktene 1, 3, 5 osv. framferer lseraren ulike kombinasjonar av rytmekorta.
Imiter berre einaren i takta samtidig som du tenkjer resten av strofa inni deg.
Nokre takter seinare skifter du til & imitere toaren, deretter berre trearen, osv.

!miter einaren: Imiter toaren:
o ddaddddd LI - R M 1 s s
|L.g creses LJLLLFLU LJ’I
Imiter trearen: Imiter firaren: -
L33 L WA TR Jly
luu:_u;ul LJ’U'L_LJ’LJ"”
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DOME

DOME

RYTMEDIKTAT | FLEIRE YERSJONAR

Bade rytmekortdikiat og forenkla rytmisk notasjon er eigna & bruke vekselvis med og som
innfallsport til rytmediktat skrivne med notar.

Rytmekortdiktat
| rytmekortdiktat er det ein fordel om elevane sit plasserte slik at leeraren kan sja dei
rytmekorta de legg ut.

* Tel opp og diriger takifiguren samtidig som leeraren framfarer rytmen. Konsentrer deg
om 4 lytte og dirigere. Med andre ord, ikkje sei rytmen samtidig med lseraren.

* Kople rytmen til armrerslene, og kjenn etter kva rytmefigur som «treffer» kvart av
taktslaga.

* Framfer rytmen direkte i neste takt, og hald fram med & ta opp att rytmen samanhengande,
samtidig som du finn fram rytmekorta og legg dei ut kant i kant pé bordet.

el DT T T )

Nér alle har lagt ut rytmen med rytmekorta:
* Les rytmen samtidig som du «fotograferer» biletet av kvar rytmefigur.

* Snu eitt eller fleire av rytmekorta etter tur, og les rytmen.
* Prov samtidig & heyre den opphavlege rytmefiguren som eit ekko inni deg.
* Dei andre imiterer rytmen og identifiserer kva rytmekort som vart snudd eller snudde.

ol Ty 3 |3 | | 3y )3 |

Forenkla notasjon

* Vekselbank understraumen medan du lyttar.
* Imiter rytmen fleire gonger samtidig som du prever & kjenne kvar rytmen «treffer».
* Prov gradvis & betone rytmen med hendene samtidig.

1QeePrrrrl@rPpeoriQeePererle@ereerr

* Teikn opp understraumen, og teikn ein sirkel rundt notane der rytmen «treffer»
understraumen. No har du eit enkelt utgangspunkt for & skrive ut rytmen med notar.

* Lyt ein gong til for & ta stilling til tonelengd og eventuelle pausar, og skriv rytmen over
understraumen.

1 l
iQrePrreric@r®

54 ) l qu'J J ‘
Leereres
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Fasit til desse U"fY“il’lngik'ﬂf
°pp9°;2";£:"} gg * Sttt deg gjerne til rytmekorta i byrjinga nér du skriv rytmediktat. Bruk samtidig korta som
modell med omsyn til grafisk avstand mellom notane.
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SYNKOPE OG OVERBINDING

Forevingar

* Ta fram rytmekorta og plukk ut dei to korta som inneheld ein synkopefigur.

¢ Innlei med ei takt med 16-delar for & etablere understraumen, og ev pé & gjere dei to
synkopefigurane samtidig som du klappar etterslag.

errliverl Fenp el Frrr el EPR PO
T A A A

¢ Snu synkoperytmekorta, og gjer @vinga ein gong til.
® Erstatt ogsa rytmekorta i takt 1 og takt 3 med andre rytmekort, og ev p& synkopane i ulike
rytmekombinasjonar.

JIdda|da44]sd 3 ITTTTI:D 150 |
A A A A K A A A 2 A

Bindeboge mellom rytmekorta kan ogsa skape synkopar.
¢ Kombiner to og to rytmekort, og @v rytmen vekselvis med og utan bindeboge.
* Prov & tenkje deg eit ekko av den farste rytmefiguren nér du framfarer synkopen.

DOME |

ierrP PPN PrerP P el Prre P IR R P rre P Pl Prre P
T30 /T3 73 T3303 | T30 3) T3 |
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LES RYTMEN — FIREDELT UNDERSTRAUM

* Hugs — fel opp tfo takter og etabler grunnpulsen og understraumen for du les rytmen.
* Bruk eventuelt nokre av oppgévene som rytmekortdiktat forst.
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20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

Synkopar og overbindingar
e v vekselvis med og utan bindeboge.
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Rytmen i oppgdvene
31-35 er fasit til
utfyllingsdiktata

pé side 125

B

32

35

54

35

36

LES RYTMEN — BLANDA OPPGAVER

Ungarske bilder
4 _ . P

BV A BTN ) .

B_éla Bartok

i

k

Bookmakerens dans Darius Milhaud
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fré Strykekvartett, opus 130 L.van Beethoven
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Lokk, opus 66, nr.6 Edvard Gri

p ~ vard Grieg

i

Tenne pa musikk Halvdan Sivertsen

S’ N— ~—
~— S’ S~

fra Kjempevisesiatten H. Sssverud
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36

39

40

41

Tostemmig
* Les eller klapp @vinga tostemmig, eller les &i stemme samtidig som du klappar den andre.

7 7 Y Y y
Y 9 v | i Y
Dynamiske teikn og uttrykk
® Forklar kva dei dynamiske teikna i nofen tyder. (Sjé eventuelt Musikklere side 1 17.)
fra Symfoni nr. 9, 2. sats A. Dvorak
a8 O O s A ¥
Wl B3R ) M) ) Iy
Crese.  —mmmmm———— lmf \-/ I im !W L
Felg navigasjonsteikna
* Naviger deg gjennom taktene for du les rytmen. (Sjé eventuelt Musikklasre side 1 16.)
[1. Fine (B
&S A A B A e 5 5 I N S w B e
PRI LD N [V e ) S e =S e T
Navigasjonsteikn, artikulasjonsteikn og dynamiske teikn
® Les rytmen inni deg ferst samfidig som du navigerer deg gjennom taktene.
* @v pd & lese rytmen i ulike tempo fer du vel eit passande tempo.
* Ta med alle dynamiske endringar og rytmisk artikulasion nér du il slutt framferer
rytmen.
A al Codaﬂ} T n —I
F = B SR Y o 3 I S B e O 2 T s B e B Y
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LYTTEOPPGAVER - 5

RYTME OG TEMPO

CD2 = "5POK S Erik Hillestad/ Sondre Bratland: Tusen ér

Nedanfor ser du teksten til dei forste tre versa av Tusen ér.

Felg med i teksten samtidig som du lyttar.

* Kva er den sterste endringa som skjer i musikken mellom vers 2 og vers 32
Kva temponemning kan vise pulsen og rytmen i dei to ferste versa?

Prov & dirigere medan du lyttar il musikken.

Kva taktart blir etablert fr& 3. vers?

Diriger takifiguren samtidig som du les den ferste linja av tredje vers rytmisk slik ho blir
sungen.

® Skriv inn taktstrekar i den ferste linja av teksten framfor kvar ny einar.

Til slutt kan du eventuelt skrive melodirytmen med notar over teksten eller pa eit eige ark.

Eg er fodd av Han som slapp tida laus, Fyrst av alle drog eg mot nord.
Hegt pé breen leika eg paskedag, heilt til isen smelta og fér.
Her pé hogdi heldt eg bergpreika mi, og det grodde grent av mitt ord.

Dd eg truga vinden i vik og fiord, byrja folk & rydja seg land.
Og dei ba til Odin og ofra dyr, eg var geymt for tru og forstand.
Men det bar meg djupt i hjarte og blod, ein forlatings tirande brann.

S& dreiv kyrkja inn med sin stas og prakt. Ho som bar mitt ord og mitt namn.

Hennar skrud av serker og salmar valt, som ei bére bryt imot hamn.
Hennar prestar sa ho trong si makt for & gjere vegen min jamn.

RYTMEKORTDIKTAT

CD1= SPOR43 Igor Stravinskij: «Danse Russe» fré balletten Petrusika
* Sja oppgave 32 a i Kva hayrer du? side 41.

CD1-— SPOR44  Zoltan Kodaly: «Intermezzo» fra Hary Janos suite
* Sja oppgéve 32 b i Kva heyrer du? side 42.

CD1— SPOR45  Scoft Joplin: «The Easy Winners» — A rag time two step
* Sja oppgéve 32 ¢ i Kva hayrer du? side 42.

Oppgéve 54 ALLA BREVE

CD1= SPOR 47  «la Cucaracha» med Charlie Parker

* Sj& oppgave i Kva hayrer du? side 44 — 45
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RYTMEDIKTAT

* Hugs alltid & imitere og memorere avsnittet du skal skrive, for du skriv notane.

* Diriger takislaga nér du «tek imot» rytmen, s& du kjenner fysisk kva tonar som heyrer inn
under kvart grunnslag.

CD1-= SPOR1  Erik Satie: Gnossienne nr. 1

Erik Satie har ikkje gitt noka taktart i dette klaverstykket.

* Studer notebiletet som viser kompfiguren i venstre hand. Kva taktart v1||e du valt?

* Lento pa italiensk heiter Lent p& fransk. Kva tyder det? Og kva tyder det nér det star
=962

* Orienter deg ut fr& venstrehandstemma, og skriv rytmen i melodistemma pé linja over.

- Pass pé at tonar som skal spelast samtidig, stér noterte rett over kvarandre.

Lent J =96

CD2 = SPOR40  Antonin Dvorék: Slavisk dans nr 2, opus 46

Scherzando tyder spekefullt. Kva tyder Allegretto?

Lytt til heile akkompagnementet. Kva hayrer du i tillegg til det du ser i notebiletet
nedanfor? Kva kallar vi denne rytmen?

Orienter deg ut fra dei jamne firedelane i understemma, og skriv rytmen i melodistemma.
Samanlikn melodirytmen i dei neste fire taktene med rytmen du har skrive. Kva er liki2
Kva er ulik?

Allegretto, scherzando
-4

N |
CINE . UK 3 ) | [ i ]
e
& 1 I f <

CD2 == SPOR 43  Francis Poulenc: Les Biches, 1. sats: Rondeau

Kva tyder Allegro molto?
Tel opp to takter og syng eller les rytmen i understemma.

Lytt til innspelinga. Imiter temaet fleire gonger samtidig som du markerer firedelspulsen.
Halver tempoet i grunnpulsen, tel opp to takter og syng temaet igjen i halvt tempo.

Allegro molto

-’

e el e e e D e e e

X
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SKRIFTLEGE OPPGAVER - 5

1 SKRIV OM RYTMEN TIL ALLA BREVE

2 BJELKAR OG TAKTSTREKAR

* Bruk bjelkar for & gruppere notane i forhold fil grunnpulsen, og skriv takstrekar.
* Samanlikn etterp& rytmen du har skrive, med rytmefigurane i rytmekorta. Har du
disponert avstanden mellom notehovuda grafisk i forhold til tonelengda?

2
" DDOR, D D ARAR, L D AADALDD, DDA ANAIN D,
%

3 RYDD OPP | NOTEBILETET

| desse dema er fordelinga av noteverdiar og bjelkar i forhold til grunnpulsen gale notert.
Dessutan manglar det taktstrekar. .
* Reinskriv rytmen med noteverdiar og bjelkar i forhold til grunnpulsen, og skriv taktstrekar.

2
4
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MUSIKKLARE - 6
TONETRINN

Tonetrinn finst i tre storleikar: halvt trinn, heilt trinn {to halve trinn) eller forsterra trinn (tre
halve trinn).

halvt ' heilt ' forstarrla

' : L
| | 1 I 1§ I | 1 I
| T 1 ] 1

o]
" 4

{

Diatoniske tonetrinn
Tonetrinn som blir noterte som «naboar» pa linje og mellomrom, med eller utan forteikn,
kallar vi diatoniske tonetrinn.

Diatoniske tonetrinn noterer vi alltid som sekundintervall, utan omsyn til kor stort trinnet er.
Ein forsterra sekund kling einharmonisk med ein liten ters, men dersom vi hadde erstatta
notasjonen av det forsterra tonetrinnet med ein liten ters, hadde resultatet vorte at vi hadde
hoppa over eit diatonisk tonetrinn:

lgsta 12 st2 12 g st 13 fst1

]
| — 1 T I f Tt

3] I I i |
1 2 3 3 2 1 1 b3 3 3 B 1

Diatoniske og kromatiske halvtonetrinn

Halvtrinna i den diatoniske tonerekkja blir kalla diatoniske halvirinn. Halvtrinn mellom ein
stamtone og ei kromatisk heving eller senking av den same tonen blir kalla kromatiske
halvtrinn. Legg merke til at det alltid er notehovudet som viser om eit halvirinn er diatonisk
eller kromatisk.

A diatonisk ‘ 1 kromatisk

Kromatiske forteikn

Vi bruker som kijent kryss og b for & heve eller senke ein stamtone eit halvt trinn. Dersom vi
vil heve eller senke tonar som alt er noterte med kryss eller b, skriv vi dobbeltkryss: x eller

dobbelt-h: bp.

x hevar altsé tonen to halve trinn, og stavinga =ississ blir lagd til namnet p& stamtonen.
Med bb senkar vi tonen to halve trinn, og legg til stavinga —essess. Unntak er bb for h,
som heiter bess (b for b).

e Oppsummering: Identifiser namnet og storleiken pd tonetrinna:

A

1
. . |
eiss f fiss fississ cess h
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B&de kromatikk og
heiltonemelodikk
kjem vi titbake il
i Hoyrer du? - 2

TONALITET

| vesteuropeisk musikktradisjon er halvirinnet det minste tonetrinnet. | andre kulturar finn vi
deme pd& musikk som inkluderer bade kvarttonetrinn og trekvarttonetrinn. Det finst ogsé
musikk som byggijer pa tonerekkjer med berre f& tonar. | nyare tid ser vi stadig at impulsar
fra andre kulturar péaverkar musikarar og komponistar til & utforske nye tonesprék, og at
musikk fré ulike kulturar smeltar saman.

Omgrepet tondlitet blir av og til blanda saman med foneart. Men det er ein skilnad.
Dersom vi til demes seier at omgrepet tonalitet svarer til «sprak», svarer ein foneart til demes
til «norsk». Toneart er altsa meir konkret og avgrensar omgrepet tonalitet.

Tondlitet vil seie at éin tone star fram som sentraltone eller grunntone i forhold til dei andre
tonane. Kvar av dei andre tonane star dé i eit visst forhold til denne grunntonen. P& den
andre sida taler vi om atonalitet nar alle tonane i eit musikkstykke blir oppfatta som
likeverdige.

SKALAER

Ein skala (it.= trapp eller stige) er ein serie tonar som er organisert i stigande eller
fallande rekkjefelgje innanfor ein oktav. Skalaen er dermed ei praktisk oppstilling av
tonematerialet i ein viss tonalitet, pd same mate som alfabetet presenterer bokstavane
vi bruker i eit sprak.

Halvtoneskalaen - tolv tonar

Halvtoneskalaen, eller den kromatiske skalaen, inneheld halvtonetrinn, og omfattar dermed
alle dei tolv tonane i tonesystemet vért. Legg merke til at kromatikk vanlegvis blir notert med
kryss i stigande rersle og med b i fallande rersle.

N>

3\
.
)
]

Heiltoneskalaen - seks tonar

Oktaven kan ogsa delast inn i seks heiltonetrinn, det vil seie av annankvar tone i
halvtoneskalaen. Eitt av trinna i heiltoneskalaen ma likevel noterast som ein forminska fers
for at det «skal g& opp» innanfor oktaven:

N>

N
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n
s
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Diatoniske skalaer - sju tonar

Vesteuropeisk musikktradisjon er basert pa eit diatonisk tonesystem, det vil seie at det er sju
tonar som er organiserte innanfor ramma av ein oktav. Desse sju tonane kjenner du igjen fra
stamtonerekkja. Skalaer med sju tonar kallar vi diatoniske skalaer, og alle slike skalaer
inneheld fem heiltonetrinn og to halvtonetrinn. Dei to mest sentrale diatoniske skalaene er
durskalaen og mollskalaen.
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Sja meir om dette
i kapitiel 8

DOME

DURSKALA OG MOLLSKALA

Fordi det er ein nzer samanheng mellom dur og moll, skal vi g& gjennom desse skalaene
parallelt.

Durskalaen
\Tonane i stamtonerekkja lagar ein C-durskala:

gy

N>

3
)

]

1
i1
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it

1 2 3 4 5 6 7 8(1) 8(1) 7 6 5 4 3 2 1

Moliskalaen

Tonerekkja fré a til a blir kalla a-mollskala. Denne skalaen byggijer pé det same
tonematerialet som ein C-durskala. 6. trinn i durskalaen svarer il 1. trinn i mollskalaen. Slike
parvise dur- og mollskalaer blir kalla parallelle skalaer, og C-dur og a-moll kallar vi
parallellionearter.

Parallellitonearter

Kvar durskala eller durtoneart stér dermed i neer slekiskap med ein saerskild mollskala eller
molltoneart. Du finn den parallelle mollskalaen nar du gér 1 '/2 trinn (ein liten ters) ned fr&
grunntonen i durskalaen.

A C-durskala:

- 1T H
E M i
D - 6 6 -

A a-mollskala:

p* A 1T 11
{7 il 1
A3V '_*‘_f"_- i -_‘_l_‘_- 1l
vs s * > s 3

1 2 3 4 5 6 7 8(1) 81) 7 6 5 4 3 2 1

Dur eller moll?
Omgrepet dur-/molltonalitet handlar ikkje berre om dei trinnvise skalaene, men er forst og
fremst knytt til fleirstemmig musikk, til akkordar og harmonisk tondlitet basert pa treklangen.

Det er dur- eller molltreklangen (eller firklangen) som er grunnstamma i diatoniske skalaer.
Resten av tonane fyller ut mellomromma mellom akkordtonane. Trinnvise tonale melodiar kan
du dermed sj&@ p& som utbroderte akkordar eller akkordrekkier.

p dur moll
A | 1

=’L ’aG” 11
- @7 |
el il =)
sg; §' §1~9' %79;

Du treng med andre ord ikkje hayre heile skalaen for & skilie mellom dur og moll. Skilnaden
i tonekjenn oppfattar vi alt p& 3. frinn i skalaen, som er tersen i treklangen som dur- eller
mollskalaen byggijer paé:

1 1 | 1 i1 1 1 T i1 i 1




Frygisk er namnet
pé ein av fleire
modale skalaer som
vi skal arbeide med
i Horer du? - 2

DOME

TETRAKORDAR

Ei tonerekkje pé fire tonar med ein kvart som rammeintervall blir kalla ein fetrakord (gresk:
tetra = fire, khorde = streng). Dei fire forste tonane i dur- og mollskalaene er med andre ord
ein tetrakord. Innanfor ramma av ein kvart er det plass il to heiltonetrinn og eit halvtonetrinn,

| «durteirakorden» ligg halvtonetrinnet ovst, i <molltetrakorden» ligg det i midten, og i den
«frygiske tetrakorden> ligg halvionetrinnet nedst.

c
dur tetrakord b moll tetrakord frygisk tetrakord

Dersom du studerer dur- og mollskalaene, ser du at dei er samansette av to tetrakordar,
skilde med eit heilt trinn. Durskalaen har to durtetrakordar, /1 + /1 + '/ trinn. Mollskalaen
(rein moll) er derimot samansett av ein molltetrakord, '/1 + /2 + /1 frinn og ein frygisk
tetrakord, /2 + /1 + /1 frinn.

p dur 12 172 moll 42 12
f P’ A | T | [
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L " ; > &

TONEARTER

Tonearter fér namn fré grunntonen i skalaen. Nér vi til demes seier at eit musikkstykke gar i
G-dur, har vi med andre ord sagt at fonen g er grunntone og farste trinn i skalaen.

§-tonearter

| durskalaen er tetrakordane identiske. Det vil seie at den ovste tetrakorden i C-durskalaen,
som tek til pa tonen g, er identisk med den nedste tetrakorden i ein ny durskala opp fra G.
Den evste tetrakorden i G-durskalaen tek til pé 5. trinn, altsé tonen d. For at ogsa han
skal bli ein durtetrakord, hevar vi tonen f kromatisk til fiss. Tonearta G-dur fér difor

eitt fast § for f.

Slik kan vi halde fram. Forst lét vi den ovste tetrakorden i G-durskalaen representere den
nedste tetrakorden i ein D-durskala. Deretter byggier vi ein ny tetrakord ovst og hevar
7. trinn kromatisk fra ctil ciss. Tonearta D-dur fér d& fo faste §, fiss og ciss.

C-dur:
n ey
— 1 T}
| an :
L
1 2 3 4 5 6 7 81
o} —— A\
[
: 1
o
G-dur: 1 2 3 4 5 6 7 8(1)
n T—
I & T i3 - 1]
A—® e S 1| . —
L—_w L 4 il
D-dur: 1 2 3 4 5 6 7 8(1)

Den ovste tetrakorden i ein D-durskala tek til pa a. Felgjer du same framgangsméte,
oppdagar du at tonearta A-dur fér tre faste §, fiss, ciss og giss. Legg merke il at
intervallavstanden mellom toneartene lagar eit menster: C — G = D ~ A. Dersom vi gér vidare
med mensteret fr& A-dur, felgjer E - H - Fiss-dur. Med andre ord: Kvar gong vi transponerer
skalaen eller tonearta opp ein rein kvint, legg vi til eitt nytt § i tillegg til dei vi har fré for.
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l?-tonearter

Dersom vi gér tilbake til C-durskalaen og transponerer han ned ein rein kvint, far vi ein F-
durskala. Den nedste tetrakorden i C-dur blir no den ovste tetrakorden i F-dur. For at ogsa
den nedste tetrakorden i F-dur skal bli ein durtetrakord, mé vi senke 4. trinn i skalaen
kromatisk ved hjelp av b for tonen h. Tonearta F-dur har dermed eitt fast forteikn, b for .

Felgjer vi mensteret vidare og gar ein kvint ned fra F, kjem vi til B-dur. Igjen mé vi senke
4. trinn, og tonearta B-dur far fo faste b-forteikn, b og ess.

Ser du at det alltid er leietonen i den ferre b-tonearta som blir senka? Tonen h er til domes
leietone i C-dur. | F-dur blir han kromatisk senka til tonen b. Tonen e er leietone i F-dur, og i
B-dur blir han senka til ess, osv.

A 17
[ ] n
{l’f\ﬂ LI .—'—.—ﬂ
J e v °
F-dur: 1 2 3 4 5 6 7 8(1)
A 11
i n :!_,._QA__!:H
he
fa——— |
B-dur 1 2 3 4 5 6 7 8(1)
A n
—af | l 1
e : P 2

1 2 3 4 5 6 7 8(1)

P& same mdte som vi i krysstoneartene felgjer ei stigande kvintrekkie, lagar altsa b-
toneartene ei fallande kvintrekkie. Vi legg til eitt nytt b kvar gong vi transponerer
skalastrukturen ned ein rein kvint.

Kvintsirkelen

Vi har tolv ulike tonar og dermed tolv dur- eller pardllelle molltonearter. For & fa ei
systematisk oversikt over alle dur- og molltoneartene kan vi teikne opp ein kvintsirkel som ei
urskive der «klokka 12» representerer C-dur og parallelltonearta a-moll. Kvart ledd vidare

pé& urskiva representerer ein ny durtoneart med sin parallelle molltoneart ein liten ters under
durtonearta.

Legg merke til at
e f-toneartene alltid skal lesast med klokka, altsé mot hagre.
* Kvart ledd representerer alltid ein rein kvint opp, med eitt nytt § for kvart ledd.

e b-toneartene skal alltid lesast mot klokka, alts& mot venstre.
# Kvart ledd representerer ein rein kvint ned, med eitt nytt b for kvart ledd.

¢ Grunntonen i durtonearter noterer vi med stor bokstav.
¢ Grunntonen i molltonearter noterer vi med liten bokstav.

* Grunntonen i kvar av dur- og molltoneartene er skriven inn i notesystema saman med dei
faste forteikna for kvar ny toneart.
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C-dur

o e—— o

D-dur

c-moll fiss-moli

Ass-dur

ciss-moll

giss-moli

Gess-dur Fiss-dur
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b
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Faste forteikn
Som du ser, bruker vi same talet pé faste forteikn for & vise tonearta for parallelle dur- og
molltonearter.

Dei faste forteikna skal alltid noterast i same rekkjefelgje, vekselvis ein kvart ned og ein kvint
opp. Det forste krysset er til demes alltid § for f. Hugs at faste forteikn gjeld for heile stykket
og i alle oktavregister, med mindre dei blir mellombels endra med lause forteikn.

Eit lite tips: Dersom du studerer rekkiefalgja i dei faste kryssforteikna, ser du at det siste
krysset gir deg leietonen til grunntonen i durtonearta. Og med faste b-forteikn er den nest
siste b-en grunntonen i durtonearta.
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Varianttonearter

Dur- og molltonearter som har felles grunntone, til demes C-dur og c-moll, kallar vi
varianttonearter. Det er tre faste forteikn som skil mellom varianttoneartene. Dersom du tek
utgangspunkt i durtonearta p& kvintsirkelen, finn du dei faste forteikna for molltonearta tre
ledd mot venstre, altsé mot klokka. Det gjeld bade nar vi er pé §-sida og pa b-sida i
kvintsirkelen.

® C-dur har ingen faste forteikn. Gar vi tre ledd mot venstre i kvintsirkelen, finn vi at vi mé
leggje til tre faste b i c-moll.

* D-dur har to §. Nér du tel tre ledd mot venstre i kvintsirkelen, kryssar du grensa mellom
§-tonearter og b-tonearter, og hamnar pé éin b som fast forteikn for d-moll.

* E-dur har fire §, medan e-moll har eitt § fordi vi trekkjer fré tre § nér vi gar mot venstre.

C-dur: c-moll
H i
[ I [T I
W b '_’_r_-,_-:::c_‘j
- N 1T -
1 2 3 4 5 6 7 8(1) 1 2 3 4 5 6 7 8(1)
D-dur, d
Au -moll
[ o ¥ ] P 17 T
M “b r—oI‘*czﬁﬂ
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1 2 3 4 5 & 7 8(1) 1 2 3 4 é 6 7 8(1)
E-dur: e-moll:
Hut u
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MOLLSKALAER

Medan durskalaen berre finst i éin versjon, finst det fleire variantar av mollskalaen, Vi skil forst og
fremst mellom rein moll, melodisk moll og harmonisk moll. Den nedste fetrakorden (molltetrakord)
er lik i alle desse fre skalaene. Skilnaden ligg med andre ord i den ovste tefrakorden.

Rein moll
Rein moll har eit heilt tonetrinn mellom 7. trinn og grunntonen. Dermed blir leietonespenninga
svekt. Vi seier at rein moll har lag leietone.

11 1/1
I 9 | - - I3 - - I ]
oy : i , il
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s ¥ * 7 81 1@ 7 v -

Harmonisk moll

For & forsterke leiefonespenninga mot det fonale senteret kan vi heve 7. trinn kromatisk ved
hielp av eit laust forteikn. Nar vi hevar 7. trinn, blir avstanden mellom 6. og 7. frinn eit
forsterra fonetrinn, som spenner bogen endé meir mot det tonale senteret:

A 32 312

A ! . i N ! H

| £ an Y L] L i il
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Det ligg i namnet harmonisk at denne skalaen forst og fremst blir brukt i samanheng med
akkordar i fleirstemmig musikk. Spenningsforholdet mellom dominant og tonika heng saman
med heg leietone. Tersen til dominanten ligg pd leietonen, s& nér vi hevar 7. trinn, blir
dominanten ein durakkord som leier il fonika (sjé ogsé kapittel 8).
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Melodisk moll

I eldre tider brukte ein ikkje forsterra intervall i melodisk samanheng. Harmonisk mollskala
var difor dérleg eigna som utgangspunkt for melodiar i moll. | melodisk moll hevar vi
derimot béde 6. og 7. trinn i oppgang. Den evste tetrakorden i skalaen blir dermed ein
durtetrakord. P& den méten unngér vi det forsterra tonetrinnet som vi finn i den harmoniske
mollskalaen.

Naér vi flytter oss vekk fra grunntonen i melodisk nedgang, treng vi ikkje den hage leietonen.
Difor held vi pa lagt 6. og 7. trinn slik vi har i rein moll.
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Ei vanleg mistyding i samband med melodisk moll er knytt til omgrepa melodisk oppgang
(heva 6. og 7. trinn) og melodisk nedgang {lagt 6. og 7. trinn). Kva blir rekna som
oppgang, og kva er nedgang?

Ein tommelfingerregel: Det spelar inga rolle kvar du kjem fré, men kvar du skal til. Melodisk
moll er knytt til vidareferinga fr& 6. og 7. trinn. Vi bruker omgrepet melodisk nedgang nér
7.—6. trinn gér vidare ned til 5. trinn, og melodisk oppgang nér 6.-7. trinn gér vidare opp
til grunntonen.

DOME |
melodisk nedgang
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melodisk oppgang
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Sigeynarmoll

Sigeynarmoll har f&tt sitt namn fré sigeynarmusikken. Skalastrukturen liknar pé den
harmoniske mollskalaen, men i sigeynarmoll er ogsé 4. trinn kromatisk heva. Dermed blir
5. trinn i skalaen ramma inn av to halvtonetrinn.

e Kor mange heiltonetrinn finn du i denne skalaen?

P 32 3/2
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Melodiar som byggijer p& sigeynarmoll, er ofte dominerte av fallande rersle. Melodiane
@vingari  krinsar ogs& mykje rundt 5. trinn, som ofte kan oppfattast som eit mellombels tonalt senter
kle;'&%gﬂl’:‘;}: i melodien. Dersom vi noterer skalaen fra 5. til 5. trinn, ser vi at han blir symmetrisk og
iHeyrerdu2-2  samansett av to harmoniske tetrakordar.

"harmonisk" tetrakord
3/2 3/2 3/2
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PENTATON SKALA — FEM TONAR

Pentatone skalaer (gresk: penta = fem) har fem tonar og finst i mange variantar rundt om i
verda, b&de med og utan halvionetrinn. Pentatone melodiar som vi finn i europeisk
folkemusikk, byggijer som regel pa halvionelause skalaer. Slike pentatone melodiar har ofte
ein litt svevande karakter fordi dei manglar leiefonespenning. Den halvtonelause pentatone
tonerekkja svarer elles til dei svarte tangentane pé eit piano:

o) a , “
p’ 4 -2

$T

P
®

Alle tonane i denne tonerekkja kan definerast som tonalt senter. Melodiane kan difor ha
bade dur- og mollkarakter, avhengig av kva ters som blir framheva i melodien. Nedanfor ser
du deme pé& durpentaton skala (a) og mollpentaton skala (b).
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Bluesskalaen

Blues, som uttrykkier ein klagesong, har opphavet sitt fr& slavetida i USA. Tonematerialet i
ein blues er vanskeleg & notere presist med vart notesystem. Vi er difor avhengige av
klingande overlevering for & vite eksakt korleis fonane blir intonerte.

Grunnforma i den standardiserte bluesskalaen byggijer pé& ein mollpentaton skala. Men
skalaen er forst og fremst karakterisert av «bl&tonane» som svevar mellom hegt og légt 3. og
7. trinn {markerte med piler). Det er desse innslaga av «blétonar» eller «blue notes» som
seerleg fargelegg bluesen.

= ! 5 f
ey : e v *
J 3 7

Den typiske bluesfargen kjem ikkje heilt fram fer vi legg den tredie «blétonen» tritonus
(senka 5. trinn) til skalaen. Tritonus blir heller ikkje sungen neyaktig slik han blir notert,
men ofte med ein glidande overgang opp eller ned til nabotonen pd 4. eller 5. trinn.
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Omgrepet blues er ikkje berre knytt til den melodiske bluesskalaen, men ogsa il
harmonikken. Eit bluesskjema er eit akkordskjema over eit visst tal pé takter, til demes
12-takters blues. Det finst mange variantar av slike bluesskjema, men utgangspunktet er eit
akkordskjema basert pa hovudtreklangane i dur (med liten septim). Samanstillinga av
durprega harmonikk og mollprega melodikk skaper ei spenning som understrekar sserpreget
til bluesen. Vi kjem tilbake til bluesskjema i kapittel 8.
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DOME

Sié meir om
fraseinndeling i
kapittel 8

FRASERING OG ARTIKULASJON

Fraseringsbogar
Ein fraseringsboge er som namnet seier, ein boge som strekkjer seg over ein frase eller

ei musikalsk setning.

Aases dod .
fra musikken til Peer Gynt Edvard Grieg
4 =
1] 11 1] 1 1
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Legatobogar

Ein legatoboge strekkier seg over to eller fleire tonar. Legato vil seie at tonane skal spelast
samanhengande utan mellomrom. Musikalske frasar er samansette av fleire kortare motiv og
strofer, som ofte blir markerte med legatobogar. Ein lang fraseringsboge kan dermed omfatte
fleire legatobogar.

Det er ikkie alltid klare skilie mellom fraseringsbogar og legatobogar. Men legatobogane er
vanlegvis kortare enn fraseringsbogane. Dessutan ser vi dei oftare enn fraseringsbogane.

| demet nedanfor har komponisten til domes notert legatobogar, men utelate
fraseringsbogar. Kvar ville du ha notert dei?

. F. Chopip, Op. 18
L e e e £ £¢

Artikulasjonsbogar

Legatobogar kan ogsé fungere som artikulasjonsteikn. Ein legatoboge mellom fo tonar viser
til demes at tonane skal spelast med tung-lett betoning. Og non legatobogar erstattar det
tilsvarande artikulasjonsteiknet for enkeltnotar:
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DOME

HOYRELARE - 6

TETRAKORDAR

* Syng durtetrakorden opp og ned pa skalatrinntal 12 3 4, 4 3 2 1. Legg spesielt merke til
plasseringa av halvtonetrinnet.

* Stokk om pa rekkjefelgja av tonane. Konsentrer deg mest om & hugse dei tonane du alt
har sunge, framfor & tenkie eitt og eitt intervall néar du syng.

A a b c d
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B R e e e e e e e e e
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Imiter melodistrofene til kvarandre
* Komponer ein melodistrofe som byggijer pd dei fire fonane i tetrakorden. Hugs at du far
mange fleire variasjonsmétar nar du endrar taktarta eller rytmen.

Q@S’tb

* Elev A syng ferst sin melodistrofe (utan & syngje pé trinntal). Elev B imiterer strofa p&
trinntal. Deretter syng elev B sin melodistrofe, eventuelt i ei ny toneart, som elev C imiterer
pé trinntal, osv.

A A synger B imiterer B synger C imiterer osv.
a1 —— 1 I S | R oo S—r——
1 Ll ] I Il 3 l} = } } “\J} = } A' : 13 i 1 I 1 1 1 1
o e et v Ie g 5o 4%

342 111 11 1 3

* Imiter ogsé pé tonenamn: Gi opp ei ny toneart for kvar ny tetrakordstrofe, og spel
grunntonen pé piano. | staden for & imitere strofa pé trinntal syng du no pé tonenamn.,

Fullfer melodiane )

* Improviser ei vidarefering og ei avsluning i dei opne taktene. Syng igjennom melodien, og
diriger deg gjennom dei opne taktene samtidig som du prever & tenkje deg ei mogeleg utfylling
av melodien. Prov & tenkie ei heilskapleg form (spersmél - svar, rytmisk imitasjon o.1.).
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DOME

REIN, MELODISK OG HARMONISK MOLL

Molltetrakord - nedste tetrakord i moll
* Ga tilbake til sida framom og syng dei same evingane a - h, ferst i C-dur som notert,
deretter i variantionearta c-moll.

|
N
ot
2
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* Set opp ballongrekkja nedanfor pa tavla, og ev pé sume méte som de gjorde med
ballongrekkjene i basiskapitlet (side 25).

e Etabler kvartintervallet mellom 5. og 1.(8.) trinn som ei fast ramme. Du skal alltid kunne
stotte deg til og ga tilbake til desse tonane.

* Vel etter kvart ulike fonearter og syng pé tonenamn.

>

Syng p& skalatrinntal
* Syng aving A-C bade i dur, rein moll og melodisk moll {eventuelt harmonisk moll.)

Al17 6 5_ 56 7 1__

B17171_ 56 565__171_565_561571_
C17 6716 5__ 567 657 1__

D177 17 17 1 5_ 56 5% 56 5 1__

E1%7 147 176 16 1 5__ 56 56 57 517 51 _

Qvingar

¢ |dentifiser tonearta og kva variant av moll kvar av melodistrofene byggier pa.

a b
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KOMBINER TETRAKORDANE

o)
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5 6 7 18 4 3 A
Qvingar

* Dei fire forste evingane etablerer <rammene» som resten av tonane rettar seg etter.

* Hald den evste og nedste tonen litt medan du tenkjer deg ein magnet som dreg deg inn
igjen mot grunnfonen.

* Leer gvingane utandt og syng dei i fleire tonearter.

* For kvar ny eving: Etabler tonearta og les rytmen i roleg tempo pé trinntal ferst.
* Legg vekt pa einaren i kvar takt nér du syng. Dermed understrekar du rammetonane
pa 5., 1. og 4. trinn.
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FRA STEMMEGAFFEL TIL GRUNNTONE VIA TETRAKORDEN

¢ | kva §- og b-tonearter er a ein av tonane i skalaen?
* Kva skalatrinn ligg han pé i dur? Og i moll2

Qvingar

e Studer notane i kvart deme. Finn tonearten, dur eller moll, og teikn ei klamme ved
tetrakorden som leier deg til grunntonen (4-3-2-1 eller 5-6-7-1).

* Sl& an stemmegaffelen og syng evinga pé skalatrinntal. Avslutt med & syngje

- tondlitetsnakkelen i dur eller moll.
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e Stokk om pé rekkijefelgja av ulike dur- og molltonearter, og syng evingane utan notar,
til demes som stafett mellom dykk.

e Elev A bestemmer kva toneart elev B skal etablere. Elev B etablerer tonearta, seier kor
mange faste forteikn det skal vere, og kastar ballen vidare fil elev C med ei ny toneart, osv.
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SYNG MELODIANE - DEL 1

(Fleire av melodiane i dette avsnittet kan alternativt brukast som melodidiktat.)

Tonale rammer: 5 - 1 - 5 (svarer til ballongrekkie 1 i basisevingar)

* @v «rammetonane» inntil du kan heyre dei inni deg og syngje dei i kva som helst toneart
pd tonenamn.
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Melodisk tonalitetsnekkel — 2
* Du kan ogsé utvide tondlitetsnekkelen til & omfatte alle tonane i skalaen, spesielt i moll.
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* Finn fonearta og bruk stemmegaffelen for @ finne grunntonen. Kva rinn byrjar melodien
p&2 Kor mange ulike foneplassar finn du i melodien?

* Etabler fonearfa og les rytmen i eit jamt, roleg tempo med trinntala som «tekst».
Prev samtidig & tenkje deg s& mykje som mogeleg av melodien inni deg.

* Konsentrer deg om hovudlinjene og ytterpunkta i melodien: Kor mange avsnitt vil du dele
melodien inn i2 Er det melodiske eller rytmiske menster eller motiv som kjem igjen?

* Prov ogsd & hugse tonane du syng, og ta dei med deg vidare. (Sja eveteknikkar
i kapittel 2.)
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V°%93 etter Aslak Brekke
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fra Water Music G. F. Handel
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Voggevise G. S. Kruse
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I'd like to teach the world to sing R. Cook & R. Greenaway, B. Backer, B. Davis
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Yoshke fort avek Litauen
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Kjempevise-siatten
Marcia agitato (J =132)

H. Saeverud
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dolcissimo

Vindarna sucka Svensk dalvise

r
Vin - dar - na suc - ka wut - i sko-gar-na, for - sar - na

bru -sa wut - i &-var-na, vad-gor-na gun-ga sak-ta, vd-gor-na

) 4 \ \
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gun - ga sak - ta, gun - ga sak - ta fram mot Sil - jans strand. ____
Arranger: Cad Paulsson
© Nordiska Musikfsrloget AB. Trykt med layve fré Edition Wilhelm Hansen AS, Kabenhovn
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Tonale rammer: 5-1-6
* Imiter og transponer denne foravinga pé trinntal i dur og i melodisk moll.
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Ta mej till Havet . tekst og musikk: Peter Lundblad
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ta mej il ha-vet och stan-na tills nat-ten__ blir dag.
Stjernesangen
fra Finlandia J. Sibelius
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* Kan du fullfere refrenget? Syng pé trinntal og pé tonenamn fer du skriv inn notane.

Kanskje kommer kongen

A @. Dolmen / G. Lorentzen
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J * ', I S — ' | -
Kan - - skje kom-mer kon-gen hit til mid-dag her i - dag.
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DOME

BLI BETRE KUEND MED NABOANE

* Memorer kvar aving ferst, og sj& opp fré& noten nér du syng. Syng evingane sakte samfidig
som du konsentrerer deg om trinnstorleiken i dreiefonane opp og ned fr& hovudtonen.

a b
o) — p— premserm— , . — p— prom—— , ,
[ 1 I ] | | 1 T 1 I I 1 1] [} I i [l | i | [ i 1 1] 1] 1 1§
] I | | | | I { 1 1 1] i ] 1 | | 1 I I i i
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[ 4 ] | 1 ] ] 1 ] | I 1 1 11 ] 1 ] | i T I | I 1 I 1}
1 ] { | i i1 I 1 1 T I | 1 1] 1 1 11 1 1 I |
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* Leraren spelar dei fire evingane i tilfeldig rekkjefolgje og stadig fra nye starttonar.
* Imiter motivet. Kva syng du? Identifiser trinnstorleiken opp og ned fra hovudtonen.

Nabotonar i skalaen

Fra kva skalatrinn i durskalaen syng du

* heiltrinn opp og halvtrinn ned?

¢ heiltrinn opp og heiltrinn ned?

¢ halvirinn opp og heiltrinn ned?

(Sidan det ikkje er to halvtrinn efter kvarandre i diatoniske skalaer, noyer vi oss med a—c.)

Al 2 3 4 5 6 7

[ 4 1 I I { i 1! ]

£ { | | i I != 13

¢ = = = e = ; i
L g

Fra skjelett til melodi

* Syng og memorer dette melodiske «skjelettet». Kva intervall har det?

* Legg merke til at to og to takter lagar eit menster fordi det same motivet flytter seg til nye
trinn i skalaen. Det kallar vi sekvens. Kvart menster over to takter er dermed eit

sekvensledd.
A 1 5 6 3 4 1 4 5

[NV

L 4

Vel ei taktart og utbroder skjelettet med ulike dreierersler til nabotonane:

e Start med det motivet du nettopp har evd p& (deme a).

* Byt om pé rekkjefelgja av dreiererslene (deme b).

* Syng berre ein del av motivet, med dreierersle anten opp eller ned. Varier rytmen (deme c).

® Prov & forme ut ein melodi, der du varierer utbroderinga av tonane (deme d). Du kan
ogsa syngje det same mensteret om att i fleire sekvensledd.

p--2 o e i e .

o — Osv. ~ osv.

p ° d

e 5 IR B |
e

[y} I ~——
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DOME

TERSAR | TONAL MELODI

* Leit efter ei grunnstamme eller hovudlinje i melodien, og sj& pa tersane som ei utbrodering
av denne grunnstamma. Grunnstamma, som ofte lagar ei trinnvis rersle, hjelper deg til a
lese og tenkie tersane samla.

A melodiske tersar harmoniske tersar "grunnstamme™:
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18

19

SYNG MELODIANE - DEL 2

Tonale rammer: 1 - 5 - 8(1) (svarer til ballongrekkije 2 i Basisevingar)

A Melodisk struktur Harmonisk struktur
s =

===

1. 2 3 4 5 6 7. 81H 1 2 3 4 5 86 7 80

|

Forklar melodien for du syng han

* Bruk tid pa & studere notebiletet og lage deg eit heilskapsbilete av melodien ferst. Leit efter
konturane og ytterpunkta i melodien, er det stigande og fallande rersler, osv.

* Studer ogsé detaljane: trinnvis melodikk, treklangmelodikk eller ein kombinasjon?

* Syng melodiane pé trinntal forst. NB! ikkje ver for oppteken av dei enkelte intervalla nér
du syng. Konsentrer deg forst og fremst om toneplassen i forhold til det tonale senteret.

Dvetips til melodi 18

* Legg merke til at melodien har to nesten like delar, jamvel om rytmen er litt ulik. Melodien
er bygd rundt ei trinnvis fallande rersle fra grunntonen ned til 3. trinn og opp igjen via ein
tonika-treklang i takt 6.

* Syng berre einaren i kvar takt fram til takt 6 ferst. Konsentrer deg om denne linja nér du
fyller ut resten av melodien.

Puff (the magic Dragon)
D1 1) 7, 6 5 4 Peter Yarrow

3]

* Gier greie for hovudirekka i melodien. Kan eveteknikkar fra melodi 18 overferast til
denne melodien?

Somewhere over the Rainbow Harold Arlen

(7]
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FOROVING |

20

21

Dvetips til melodi 20

* Start med & syngje den ferste tonen av kvart grunnslag. D& fér du kontakt med
grunnstamma i melodien, som er meir «trinnvis» enn ho ser ut ved ferste augekast.

* Vrie sekstsprang i takt 52 Syng denne vesle evinga som er utleidd av takt 5:

h 4 } | | | “! | 1| T 1 ﬁ I 0
et s so ey eyt
L4 i L-L_u L4
Det var om laurdagskvelden ' etter Aslak Brekke
) 4 —r—— [——— R
. 4 #i 1 1 1 1 Ir-—' = { { 1 1 1] I r’} {
H("——ﬁ—('\v v ,ﬂ:j——d;j—d-—%——it
[y, a7 S ] ] -
Det var om laurdags-kvel - den eg vii -le ut og fri séd___
) oy pee—— A |
i @" i —— —] T ——7 miE > .
! 1 1 ] H H
3] NEE. ~— @ - : I }
hef-te eg no hei - me te klok - ka slo ni. Her var sd vondteit fo-re, og her
H 4 =TT — [T
L = I I 1 | | - | I 1 1 { ;s Tt 1 3
o te—eaag g tee a1+t
) — -
var sa kaldeinvind, og__ da eg kom te jen-ta mi s& slappeg ik- kje inn.

Dvetips til melodi 21
* Legg merke til at melodien ferst og fremst inneheld treklangmelodikk. Set klamme ved
treklangane. Hugs ogsé at béde kvartar og tersar kan vere ledd i brotne treklangar.

All Kinds of Everything

A ut 1 N — D. Lindsay & J. Smith
[ oyt 6y 1 i 14 ¥ 1} 1 | T 1 f IR ]
] o ——  — — — F—— S
d =l- 1 - 5{ i ‘l .l 1 d' 'n
Snow- drops and daf - fo-dils, but-terflies and bees,
Sail - boats and fis - her-men, Things of the sea,
Hut P i |
[P A . )Vt 1 I T [ I 1 | I { —1 I
PN ) i - I 1 H i e | =) 4 1
t@Fﬂj ® | M — ! i J—R—P—F —F @ Py i
1 i - P 1 || H i 1 i
'y, ! = Yo | I
Wish-ing wells, weddin’ bells, ear - ly morning dew,
Hul | A
[ o @1 1 i IR M I | I K |
| I | j . 1 1 I | ¥ 3 IR |
| i I 1] || i 1 I I I T & g |
[IRNIY 4 =l~ | -JI _\)I — ‘l J H I I 1 i
* & ® é. 3
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All  kinds of ev-ry-thing re - mind me of you.___——

Dvetips til melodi 22

¢ Melodien har fire korte frasar med lik rytme og stort sett trinnvis rersle.

* Kva skala byggjer melodien p&2 Kva trinn byrjar og sluttar kvar frase pé?

* Hald ein jamn firedelspuls medan du syng éin og éin frase inni deg pé skalatrinntal. Si&
opp fra noten mellom kvar frase, og syng han utanét, framleis pé trinntal.

Castle on a Cloud Alain Boubtil & Claude-Miche! Schénberg
fra Les Misérables Eng. tekst: Herbert Kretschmer

ol

) ]
Y]

There is acast-le on a cloud, I like togotherein my sleep.
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Aren't an-y floors for me to sweep, Not inmy cast-le on a cloud.




156 Tonalitet

* Kva tre- eller firklangar er denne melodien oppbygd av2 Skriv besifring over melodien.

Fuglevise Vaughn Horton (mel.)
) i , . A i .
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Dvetips til melodi nr. 24

* Leer deg ein forenkla versjon ferst: Vel eit jamt, roleg tempo, og diriger samtidig som du
syng berre einaren i kvar takt pé& trinntal. La samtidig blikket felgje melodikurva.
Prov & kjenne att «<knaggane» nér du syng heile melodien.

* @v vekselvis pé takt 1 og takt 5 nokre gonger for & fa grep om skilnaden.

Den vonde visa Alf Prgysen / Maj Segnstevold
Py) X 4
A hop- pe-ti-hei nd er det forbi, med bond knog og grau-ta, bygg-mjsl og kli, i
) : _—
I 1 q Y &
J : #‘ o o & o
] .
o)
o |
e e v e
gris - kok-ken,haein som hel - ler vil bli og kno - ge i gar-dom he - le si i, heein
l_p‘b‘*—'q i i a o N P — N - T 1|
I ot 11 i I | I I 1 ] 11 |
F@ﬁﬁjﬁ:‘ﬁ% . I —a = — i - i |
I/ i ! ! I
hen-ge viopp i steil-gan-gen vi nar gri - sa skrik og er sult - ne:
* Rytmen har du evd pé tidlegare, i kapittel 5. Repeter rytmen med tekst forst.
* Kva skala kan du lese ut av tonetrinna i melodien? (Sja bort fra fierde siste takt.)
Syng opp og ned pa skalaen innanfor oktaven fer du syng melodien.
Ter;)n: %a musikk o — Halvdan Sivertsen
kil | I | M\ Il [ e~ ]
25 P ol 1 I | (Wi i 1] | 11 ]
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Na'n ma opp i lf - ta, ndn ma& un-der vann.
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20

27

25

29

30

31

Frasering

* Les femaet jamt og rytmisk inni deg. Prev & tenkje deg korleis du vil frasere, og kvar du vil
trekkje pusten ut fré bogar og artikulasjonsteikn. Vel eit tempo du tykkjer passar bra, og
prev & leggje vekt pé frasering og & forme melodien nér du syng.

fra Symfoni nr 9 "Fra den nye verden"

A u | A. Dvorak
e e e
frd Petite Symphonie nr.1 D. Milhaud
E’an .;mi e h' =
o—C e, Frrd s —Trre |
o I | - e e L =
fra Elegi G. Fauré
e e '/\" o - - |
3 i 'y s e E— o ol e B —
| A A W H § | i i 1 1 1 |
[ L} J H i ' | I 1 ! | [ i } i i
fra Symfoni nr. 2 P. Tsjaikovskij
o—) 4 s ¢ e |
1% ™ I 1 1 I | ) : i | I i | 1 ]
X } ‘: r—'{ Il I i f A ] f i 1 I { 1 !
l :)v E' l ~ ’ ~ J'\_}' -
H_ | . , , |
[ 4 7] | I I T — — | 1
i

NIl
Nill

frA An American in Paris

A e G. Gershwin
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fra St.Paul's suite G. Holst
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LYTTEOPPGAVER - 6

Oppgéve 4D  KJDTTMEISENS MOLLSKALA
CD1:== SPOR55

* Sj& oppgéveteksten i Kva hayrer du? pa side 57

TRINNTALDIKTAT

* | desse oppgévene er melodirytmen gitt. Les igjennom rytmen ferst.

® Lyt til musikken eit par gonger samtidig som du felgjer med i rytmen. Konsentrer deg om
hovudirekka i melodien: Lyit efter det tonale senteret i melodien, kvar flytter melodikurva
seg i forhold til det fonale senteret, kva er omfanget p& melodien, osv.

* Imiter melodien, ferst utan, deretter pé trinntal, og skriv tala over notane i rytmen.

CD2 = SPOR42 litle fuglen, Asne Valland (utevar)

* Lyt til forste vers medan du felgjer med i rytmen. Kva slags skala byggjer melodien pa?

* Prov & imitere og memorere heile melodien i samanheng fer du skriv trinntal. G& heller
tilbake og lytt spesielt til detaljar du merkar du er usikker pé.

* Identifiser tonearta ved hjelp av stemmegaffelen, og skriv melodien pa eit eige noteark.

B 38 0 L) S S 0 O S N o 0 St
B 1 G G G 1 0 S Y S

CD1=" SPOR5  W. A. Mozart: Symfoni nr. 40, g-moll, 1. sats, hovudtema

* Kjenner du igjen musikken fr& oppgéver i kapitla 2 og 32 Du har kanskie konstatert at
musikken gér i moll, men kva mollskala byggjer dette temaet p&2

* Kva femponemning tykkjer du passar best — andante, allegro eller molto allegro? Set ned
tempoet for du syng temaet pd trinntal, og skriv tala over notane.

et rtr ot ot
1 (O 1 O 8 1 S S

e Lyt til heile hovudtemaet og gjer greie for det i detalj: Lengd? Omfang? Melodisk retning?
Rytme? osv.

e Teikn opp to kolonnar og skriv stikkord under kvarandre pé tavla. Foresla eit
kontrasterande ord i den andre kolonnen for kvart stikkord, fil demes stort - lite, opptakt —
full takt, osv.

® Lytt deretter til spor 6, som presenterer det neste temaet, sidetemaet, i denne satsen.

e Diskuter kva kontrasterande omgrep av dei de har foreslétt, som passar som omtale av
dette temaet. Kjem du pd fleire?
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CD1 - SPOR33  A.Bruckner: Symfoni nr. 3, opninga av 1. sats

* Kva mollskala byggjer Bruckner denne innleiinga pé?

Oppgéve 38 KVA TETRAKORD HAYRER DU?
CD1:== SPORD52  A. Dvorak: Slavisk dans nr. 3, opus 46

® Sj& oppgaveteksten i Kva hayrer du? pa side 52.
* Arbeid forst og fremst med den ferste delen av oppgéva.

FRA TRINNTAL TIL TONEART
CD1:= 9POR1, 2,3,4,5,0,7,18,19, 45, 63, 55, 56 {Spor 53 eignar seg som fullstendig diktat.)

Gé tilbake til oppgévene i kapittel 3 Intervall pa side 89 og 90. Her har du skrive kva
intervall kvart musikkdeme byrjar med, men toneartnemningane manglar.
® Gér musikken i dur eller moll2
* Syng grunntonen og samanlikn med starttonen: Kva skalatrinn byrjar melodien pé&?
Skriv trinntal over notane i det ferste intervallet og sa langt du greier vidare.
Bruk trinntala som hielp fil & finne toneart, og skriv inn toneartnemning med faste forteikn
i nofen.

TEMPO OG DYNAMIKK
CD1 = SPOR10 A. Dvorak SPOR 13 D. Milhaud SPOR 14 P. Tsjaikovskij SPOR 15 G. Fauré
CD2 = SPOR 9 G. Gershwin SFOR 15 G. Holst

Desse seks spora p& CD-ane i Kva heyrer du? svarer til dei seks temaa pé sida framom.
Temponemning i dei seks dema er:

o largo | o Andante ma con ritmo deciso
o Molto adagio o Allegro
o Andante sostenuto o Presto

(o]

Diskuter kva kvar av desse temponemningane tyder. (Ein liten repetision? Sja i kapittel 5.)

Ta for deg eitt og eitt deme og Iyt til innspelinga:

* Kjenner du igjen temaet? Var tempoet slik du venta da du song temaet?

* Kva temponemning tykkjer du passar best til musikkutdraget?

* Kva dynamiske teikn ville du valt? Teikn inn forslag til dynamiske teikn i noten, og diskuter
forslaga til kvarandre.

INSTRUMENT

* Kjenner du namnet pé instrumenta pa biletet pa denne sida2 Diskuter kva mstrumenf som
spelar dei ulike temaa i dema ovanfor.
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SKRIFTLEGE OPPGAVER - 6
1  KROMATISKE FORTEIKN

Eit oversiktleg notebilete er mellom anna avhengig av at kromatiske forteikn er noterte klart
og tydeleg. Her kan du eve deg pa & skrive § og b i notesystemet:

o § Start med & teikne dei tynne loddrette strekane. Deretter «<rammar du inn» ein tenkt note
med dei to skrd tjukke strekane. Legg merke til at notelinja eller mellomrommet er synleg
mellom skréstrekane.

e b Ogsé her skal notelinja eller mellomrommet vere synleg giennom forteiknet.

§-4 ]
& ¥
[y

2 IDENTIFISER TONETRINNA

Er tonetrinnet eit halvtonetrinn, heiltonetrinn eller eit forsterra tonetrinn? Er tonetrinnet
diatonisk (d) eller kromatisk (k)2

»
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3 SKRIY SKALAENE

e Skriv skalaene med lause forteikn.

D-dur » e-moll - rein x
o) A ,
7 A
{2y D—
) L J =
F-dur » g-moll - melodisk oppgarig »
o) o)
A p
H-dur » c-moll - harmonisk »
5\- é"
7 — 77—
B—dur\L fiss-moli - melodisk nedgang
F— e
E-dur \ d-siggynarmoil
A K 2
s — ¢):

7
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4 SKRIV FASTE FORTEIKN

e Skriv foneartnemninga for desse toneartene og finn parallellionearta.

Fiss-dur A F-dur H-dur B-dur E-dur Ess-dur
A Y 33 oy
125 | an ) [ & an Y Z V.4 y 4
AN3Y 4 U ANIT S
[Y) e [Y)
__-moll __-moll __-moll __-moll __-moli __-moll
__-dur __-dur __~dur __-dur __-dur __=dur
o) [0}
P’ A ) 4 4 Y r4 re Qo
Y 4 Y 4 hal i D) hll O
| & an Y 103 [ o y.4 V4 4
AN 7] ANIY A AN V.4
[3) 3] [Y)
fiss-moll f-moll h-moli b-moll e-moll ess-moll

5 TONEARTSDRILL

DOME * Kva toneart er parallelloneart til Gess-dur? Svar: ess-moll
* Kor mange faste forteikn har Gess-dur og ess-moll2 Svar: 6 b
* Kva toneart er varianttoneart til ess-moll? Svar: Ess-dur
* Kva toneart er parallelloneart til Ess-dur2 Svar: c-moll

* Kor mange og kva faste forteikn har Ess-dur og c-moll2

Faste forteikn
Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb

Toneart Parallelltoneart
Gess-dur

ess-moll
Ess-dur
c-moll
-dur
-moll
~-dur
-moll
Fiss-dur
Dess-dur
-moll
~dur
-moll
-dur
-moll
~-dur
-moll
Ass-dur
-moll
~dur
-moll
-dur
-moll
~dur

-moll

Varianttoneart

ess-moll

Ess-dur

Fiss-dur

diss-moll

-moill

{Ciss-dur)
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7

RYTME - DEL 5

TREDELT UNDERDELING

MUSIKKLARE -7
Triolar 164

*  Grunnslagstriolar 164

* Polyrytmikk 164

* Triolfrasering 165
Taktarter 165

¢ Samansette taktarter 165

¢ Samanlikn 3/4- og 6/8-takt 166
o Samanlikn 2/4- og 6/8-takt 166

HOYRELARE -7

Forevingar - triolar 167

Rytmekortserie 3 169

e For du klipper rytmekorta fré kvarandre 169
* Set rytmekorta inn i ein samanheng 169
Innanét memorering 170

Leik med rytmiske ostinat 171

o v deg pd a vekselbanke tredelt

understraum 171

* v pd éin og éin ostinatrytme 171

¢ To- eller fleirstemmig kanon 171
Rytmelesing — samansette taktarter 172

¢ Underdeling av attedelane 172

* Synkopar og overbindingar 173
Swingfrasering 174

¢ Forevingar 174

® Les rytmen 174

Blanda oppgéver - rytme- og melodilesing 175

LYTTEOPPGAVER - 7
¢ Rytmekortdiktat 177

* Rytmediktat 177

¢ Triolfrasering 177

SKRIFTLEGE OPPGAVER —7
1 Finn taktart 178

2 Skriv om rytmen fra 3/4 til 6/8 178
3 Skriv om rytmen fra 6/81il 3/4 178
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Gvingar i
polyrytmikk finn
du i Heyrer du?2 -2

MUSIKKLARE — 7
TRIOLAR

Vi har hittil arbeidd med rytmar der noteverdiane har vore underdelte i to eller fire.
Men vi kan ogsé underdele ein noteverdi i tre like lange tonelengder. Det kallar vi ein triol.

Triolar noterer vi med eit lite tretal ved notehalsane. Noteverdien svarer til todelt underdeling,
men i ein friol har vi tre &ttedelar i staden for to. Nar noteverdien i triolen er firedelar eller
starre, bruker vi ei klamme for & gruppere notane i triolen.

Grunnslagstriolar
| demet nedanfor ser du grunnslaga underdelte i to, tre og fire, med firedelar eller halvnotar
som teljeeining. Triolar som gar over eitt grunnslag, kallar vi grunnslagstriolar.
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To &ttedelar kan ogsé underdelast i kvar sin sekstendelstriol. Da er det vanleg & bryte den
eine av dei to notebjelkane mellom dei to triolane, slik du ser i siste takt. Nér vi held pa den
eine bjelken, er det lett & sja at dei seks notane hayrer il same grunnslag. Samtidig er det
enkelt & skilie dei to triolane fré kvarandre:

Polyrytmikk

Triolar kan ogsa strekkje seg over fleire grunnslag. Nedanfor ser du den same rytmen som i det
forste demet, men no plassert i forhold il fire grunnslag i takta. Kvar triol strekkjer seg dermed
over to grunnslag. Dersom du studerer notane i takt 3, ser du at den andre og tredje fonen i
triolen kjem «pa tvers» av det andre grunnslaget. To eller fleire samtidige rytmar som pd denne
maten er baserte pa ulike underdelingar, blir kalla polyrytmikk (poly = fleire). | dette tilfellet er
alts& triolen tredelt medan grunnslaga er fodelte. Denne polyrytmen kallar vi tre mot fo.

rrrrrrrrirrrrrrrr

Triolen kan ogsé strekkje seg over fire grunnslag, tre mot fire. Med firedels grunnpuls noterer
vi friolen med tre halvnotar i staden for to.

3 3 3 —— 3 F 3 1
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Triolfrasering

Swing, som er namnet pd ei stilretning i jazzhistoria, er eit omgrep som vi pa den eine sida
knyter til ein spesiell groove og pé den andre til ein méte & frasere dttedelane pa.

| swingfrasering blir underdelingane noterte som jamne éttedelar, men spela tilnserma som
triolar. Denne forma for frasering kallar vi difor ogsé triolfrasering. Samtidig er det vanleg &
aksentuere etterslaga eller offbeatane.

Det er ein grunn til at swing blir nofert med jamne éttedelar. Det er nemleg svaert sieldan at ein
fraserer med heilt ngyaktige triolunderdelingar. Generelt kan vi seie at dess raskare fempoet er,
dess «flatare» fraserer ein ttedelane (naermare jamne dttedelar), og motsett — dess saktare
tempoet er, dess «skarpare» blir triolane eller dess meir swing legg ein i fraseringa.

TAKTARTER

Vi kan fore alle samansette taktarter tilbake til enkel todelt eller enkel tredelt takt. Dersom vi
underdeler dei enkle taktartene i to eller tre pa neste nivd, ser vi tydeleg grunnstrukturen
i dei samansette taktartene.

Studer tabellen. Legg merke til at det ikkje spelar noka rolle for taktartnemninga om vi
underdeler grunnpulsen i to eller fire - taktarta blir den same. Men dersom vi underdeler
grunnpulsen i tre, far vi taktarter som skil seg fré dei andre taktartene. Her viser ikkje det
ovste talet i breken (teljaren) kor mange grunnslag det er i takta.

_ Todelt takt Tredelt takt Firedelt takt
Underdeling:

we [2 11 1 g T 1 T el | 1 1 [

tredeug{ilill glllllllll %llllllllllll
wecen |2 (11 FTT1 | g P11 T g 1 I P AT

firedett | go | | 1 | 1111 BERRRERRRERE HERERRRERREIRRER
¢ 3 3

Samansette taktarter

Alle taktarter som ikkje er enkle, er i redliteten samansette. Dei fleste bruker likevel omgrepet
samansett berre om taktarter med tredelt grunnpuls, med andre ord om taktarter med
punktert noteverdi som grunnpuls:
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Breken som viser taktarta, gir oss noteverdien i den tredelte underdelinga. Det er med andre
ord ikkje seks grunnslag i 6/8-takt, men to. Breken seier difor ingen fing om
betoningsmensteret i takia.

Somme komponistar leyser dette med & notere taktarta med ei blanding av tal og notesymbol.

2 3 4
Samanlikn 3/4- og 6/8-takt
Det er det same talet pa &ttedelar i ei 6/8-takt som i ei 3/4-takt. Men dei fo taktartene har

heilt ulikt betoningsmenster — tredelt og todelt - fordi 3/4 er ei enkel tredelt taktart, medan
6/8 er ei samanseft todelt taktart.

| 3/4 grupperer vi fo og to attedelar med bjelkar. | 6/8 grupperer vi éttedelane i tre og tre.
Vi bruker ogsé bindeboge mellom dei to grunnslaga i 6/8 nér vi noterer tonelengder som

varer utover det forste grunnslaget. Unntaket er tonelengder som varer ei heil takt.

| domet ser du den «same» rytmen notert i 3/4 og 6/8. Tonelengda er den same, men dei to
rytmane er heilt ulike fordi betoningsmensteret er ulikt.

* Les rytmen i kvart av dema samtidig som du bankar grunnpulsen:

bl OO Ol dA oy
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Samanlikn 2/4- og 6/8-takt

Det er det same talet p& grunnslag i 2/4- og 6/8-takt. Men medan 2/4 er ei enkel todelt
takt, er 6/8 ei samansett todelt takt. Ein grunnpuls som er underdelt i tre, har ein heilt annan
karakter enn ein som er underdelt i to og fire. Denne skilnaden kjem tydeleg fram nér vi
folgjer understraumen:
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Denne skilnaden gjeld ogsé i forholdet mellom 3/4 og 9/8, som begge har fre slag i takta,
og mellom 4/4 og 12/8, som har fire grunnslag per takt.
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HOYRELARE -7

FORADVINGAR — TRIOLAR

«. Bank jamne grunnslag lett i bordet. Du oppdagar dé at armen flytter seg umedbvite reft
opp og ned, noko som skaper ei fysisk todeling av grunnslaga.

e Tel «éin - og — to — og» medan du bankar, og kjenn korleis du kommuniserer med
armrerslene. Undersirek todelinga av slaga med eit lite rykk i olbogen pé og.

PRS0 RIS S 1P S S i S—

i it 1 it L i it 1t

* No skal du telie jamt til tre pé kvart grunnslag, samtidig som du bankar grunnpulsen
taktfast opp og ned. Kjenner du at tredelinga «kolliderer» med todelinga av armen?

¢ Hald fram med & telie fil tre pa kvart grunnslag, men teikn no ein liten sirkel i lufta nér
handa sprett opp fra bordet. Dermed bryt du todelinga i olbogen.
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Nér du forst har kome inn i rytmen med & underdele grunnpulsen i tre, er det ikkje spesielt
vanskeleg. Utfordringane kiem nér du skal veksle mellom & underdele i to og i tre.

e les rytmen, og bank samtidig grunnpulsen med lette slag i bordet. La armrarslene stette
opp om underdelingane i rytmen.

¢ Les alltid framover til neste grunnslag, og ferebu skiftet av underdelinga nér det er
mogeleg. | aving D ser du til demes at du kan ferebu neste underdeling kvar gong du har
ein firedel i rytmen:
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* Stett deg til todelinga i olbogen, og overdriv betoninga av éttedelane (den ferste og fredje
sekstendelen) nar du skal veksle mellom underdeling i tre og fire.
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Sekstendelstriolar er forankra i &ttedelsunderdelinga, og kolliderer difor ikkje med den
todelinga armen gjer av grunnpulsen. Du treng med andre ord ikkje & skifte il sirkelrersle
for & gjere desse triolane.

3 33 3
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* Gijer svingane om att samtidig som du dirigerer to slag i takia. Konsentrer deg om den
skiftande understraumen, og tenk framleis p& «iriolsirkelen» som eit mentalt bilete inni deg.
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RYTMEKORTSERIE 3

Kvart rytmekort svarer til éin punktert firedel (3/8).
Bruksomréde: Taktartene 3/8 (enkel tredelt takt) og 6/8, 9/8, 12/8 (samansette
taktarter). | tillegg dekkjer dei funksjonen som triolar i taktarter med firedels puls.

1 2 3

J S I A | IV

4
5 6 7 8
- Som i rytmekortseriane 1 og 2 finn du ein variant p& baksida av kortet, der éin note er
erstatta med den tilsvarande pausen.
Legg merke il dei punkterte pausane i ryfmekorta 1, 4 og 5: Nér grunnpulsen er punktert,

som i rytmekort 1, er det vanleg & notere den tilsvarande pausen punktert. Det er ogsé vanleg
& notere pausar punkterte nar dei varer mindre enn eit grunnslag, som i rytmekorta 4 og 5.

1 2 3 4

o T T L

o @v pa ulike kombinasjonar av dei fire forste rytmekorta, béde med og utan overbinding,
til du er fortruleg med kvar rytmefigur.
e Bruk deretter rytmekorta pd same mate som dei fo feregdande rytmekortseriane i kapittel

1 side 36 og kapittel 5 side 122.

Set rytmekorta inn i ein samanheng
Foraving a hielper deg & halde fast ved den tredelte understraumen. | foraving b mé du sjelv
konsentrere deg om & heyre understraumen inni deg.

e legg il ein etter ein av rytmefigurane fré rytmekorta i dei opne taktene.
* Imitasjon: Elev A framfarer rytmen med eitt eller fleire fritt valde rytmekort i dei opne
taktene. Dei andre imiterer og identifiserer kva rytmekort som vart brukt eller brukte.
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INNANAT MEMORERING

Innanat memorering

* Etabler taktarta tydeleg ved & inkludere understraumen samtidig som du tel opp, il demes
éin — og — s& — fo — og — sa.

* Hald fast ved det tempoet du har valt, og les rytmen inni deg med tydeleg betoning.

* Sj& opp fra notane nér du kiem til dei opne taktene, og ta opp att rytmen hegt.

Improvisasjon

* Les rytmen, og improviser ei vidarefering og avslutning som du tykkjer passar i dei opne
taktene. Vel s& enkle rytmar at du greier & halde same tempo utan & stoppe opp, og
understrek heile tida den gyngande understraumen.

Imitasjon og (rytmekort)diktat (avgrens oppgéva til to eller fire takter i byrjinga.)

* Elev A legg inn ein fritt vald rytme i dei opne taktene.

* Dei andre elevane imiterer rytmen, og identifiserer kva rytmekort som vart brukt.

* Hald fram med fleire versjonar, og vel til slutt ein rytme som de skriv inn i dei opne taktene.

1 ng. )
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LEIK MED RYTMISKE OSTINAT

Qv deg pa a vekselbanke tredelt understraum

Denne afrocubanske grunnrytmen stammar fré claverytmen, som du leerte i kapittel 5.

* v pd & klappe rytmen samtidig som du gér eller dansar den punkterte firedelspulsen.
® Syng rytmen samtidig som du vekselbankar understraumen.

* Kjenner du att kva rytmekort denne rytmen er samansett av@

Qv pa éin og é€in ostinatrytme

¢ Tenk deg at ostinatrytmen er samansett av fire rytmekort, og tenk notar og pausar som
samla einingar i forhold til kvart grunnslag.

* Les rytmen inni deg. Kva tempo passar best? Korleis tenkjer du deg frasering og
betoningar?

e Vekselbank understraumen left samtidig som du les rytmen pé stavingar som understrekar
betonte og ubetonte taktdelar i dei tredelte figurane, til demes Gong — gah — gah.

* Memorer kvar av rytmane, og klapp, syng og vekselbank rytmen fleire gonger.
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To- eller fleirstemmig kanon

¢ Vel ulike lydkjelder som kan illudere ulike lyse og merke «rytmeinstrument», og framfer
ostinatrytmane i samanheng som kanon.

* Set saman fleire av rytmane til eit rytmekomp, og bruk det eventuelt som komp til nokre av
rytmelesingsoppgévene i 6/8 pa dei neste to sidene.
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RYTMELESING — SAMANSETTE TAKTARTER

* Bank grunnpulsen med ei sirkelrersle. La handa sneie bordet i botnen av sirkelen,
slik du gjorde i avingane med triolar. Seinare skiffer du over til & dirigere takfiguren.

* Tel opp to takter og etabler betoningsmensteret og understraumen fer du les rytmen.
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DOME

25

24

25

20

27

SWINGFRASERING

For & kome inn i triolfraseringa i swing kan det vere ei hjelp & vekselbanke understraumen
svakt samtidig som du les rytmen:

H VH VH VH V H VH VH VH Vv —

Forevingar

* Les kvart rytmiske motiv fleire gonger, samtidig som blikket vekselvis felgjer rytmen i jamne
attedelar og den utskrivne triolfraseringa.

e Hugs at etterslaget skal ha noko meir betoning i swing enn i rytmar med jamne &ttedelar.
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28

29

30

31

BLANDA OPPGAVER — RYTME- OG MELODILESING

® Inkluder understraumen og betoningsmensteret nér du tel opp, og les rytmen.

Studer melodien, finn tonearta og etabler grunntonen ved hje

brotne treklangar i melodien.

Ip av stemmegaffelen.

Er melodien stort sett trinnvis, eller inneheld han store sprang? Set klamme ved eventuelle

Kva trinn byrjar melodien p&2 Kva omfang flytter melodien seg innanfor? Vis omfanget

ved & syngje trinnvis opp og ned til hogaste og l&gaste tone fré grunntonen.

Syng tonalitetsnekkelen for du syng melodien, gjerne pé trinn

Row, row, row your boat

tal forst.
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LYTTEOPPGAVER — 7

" Oppgave 9  RYTMEKORTDIKTAT

CD2 ~ SPOR13  «Sleamhnain Dheasumhan» fré The Irish Drum, Colm Murphy

* Tempoet er raskt, men du treng berre tre ulike rytmekort il denne oppgéva - kva tre kort
er det? Sja ogs& Kva heyrer du? pé side 78.

RYTMEDIKTATAR

CD1-= SPORM  A. Dvorak: Slavisk dans nr. 10, e-moll

o Tenk ut fra taktarta 3/8: Kva blir den minste noteverdien (understraumen)?

* Imiter, memorer og skriv rytmen i dei fire forste taktene, og samanlikn deretter desse
taktene med vidareferinga. Kva element har Dvorak brukt for & binde satsen saman il ein
heilskap, og kva skaper likskap eller variasjon i dette utdragef?

] | | |
'8

CD1:= SPOR12  B. Smetana: fra Moldau

* Diriger to slag i takta samtidig som du lyttar. Kva rytmekort er representerte i dette utdraget?
* Imiter melodien pd trinntal. Legg ut rytmekorta i fire takter om gongen fer du skriv
melodien p4 eit eige noteark.

b2 = QPOR 50 . Prokofiev: Fiolinkonsert nr. 2, 2. sats

e | orkesterstemma ligg eit rytmisk ostinat som blir spela av strykarar, klarinett og fagott.
Kva kallar vi den maten strykarane spelar pa, og korleis blir det gjort?

* Nedanfor ser du overstemma i orkesteret. Orienter deg ut fré& denne stemma samtidig som
du lyttar, og klapp rytmen i understemma. Er ostinatrytmen lik kvar gong?

e Skriv rytmen (notar og pausar) under overstemma.

Andante assai J) =108

QIII 7, (3 ) | 1 —1 ;—i } 1 — 1
LG b 1y IR S N ‘ B C
[y }7—‘ * R B & . E ‘

Oppgéve D7 TRIOLFRASERING
CD1== SPORB1  «Tuxedo Junction» med Glenn Miller Orchestra

* Sja forste del av oppgéva i Kva heyrer du? pé side 49.
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SKRIFTLEGE OPPGAVER — 7
1 FINN TAKTART

* Studer bruken av bjelkar og pausar, og skriv inn rett taktart i kvart deme.

Haslebuskane 5
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2 SKRIV OM RYTMEN FRA 3/4 TIL 6/8

* Korleis m& du notere rytmen i denne melodien for at befoningsmensteret skal endre seg
fra 3/4 til 6/82 Skriv inn taktart, og noter melodien i notesystemet under.

 Nér du har skrive rytmen, kan du eve deg pd & framfere melodien i begge versjonar.
Bank grunnpulsen og understrek skilnaden i betoningsmensteret.

Haslebuskane
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3 SKRIV OM RYTMEN FRA 6/8 TIL 3/4

* Felg same framgangsméte som i oppgéva over, men denne gongen omvendt: skriv om fra

6/8til 3/4.
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DOME

Kva heyrer du?
CD 1 spor 5

DOME

|

Kva hayrer du?
CD 1 spor 6

MUSIKKLARE - &
MUSIKALSK FORM

Naér vi skal komponere eller improvisere fram eit musikkstykke, m& vi ha ein plan for korleis
musikken skal kunne oppfattast som ein heilskap. Det kan du samanlikne med korleis ein
biletkunstnar tek til med ei grunnskisse nér han skal lage eit bilete, eller korleis ein arkitekt
tenkjer nér ho skal teikne eit hus. | begge tilfelle er malet at det ferdige produktet skal ha ein
indre samanheng, ein balanse og ei form.

| musikk bruker vi omgrepet form for & seie noko om korleis komponisten eller
improvisateren skaper balanse i musikken gjennom rekkjefelgja ho vel & ordne dei
musikalske ideane i — med andre ord, méten ho byggijer opp og formar musikken.

Likskap og kontrast
Dersom det blir for mange musikalske idear efter kvarandre, opplever lyttaren lett ot
musikken flyt ut og berre vandrar utan mél og meining.

Gijentakingar er difor viktige for at vi skal oppleve musikken som ein heilskap. Det er med pé
& binde musikken saman. Kvar gong vi kjenner aft noko, anten det er eit lite motiv eller eit
lengre avsnitt, kan vi lettare orientere oss i musikken.

Ein einaste musikalsk idé, til demes eit melodisk eller rytmisk motiv, kan difor vere nok il &
binde saman ein heil sats eller delar av ein sats. | symfoni nr. 40 i g-moll av Mozart, som vi
har vore innom i fleire tidlegare kapittel, ser vi korleis eit lite rytmisk motiv er kjernen i heile
opningstemaet.

* Studer notane under. Kor mange gonger kjenner du att motivet i dette utdraget?
¢ Kor mange ulike melodiske motiv kan du hente ut?
e Finn du lengre avsnitt som ogsa kjem igjen fleire gonger, heilt likt eller nesten liki2
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Dersom det blir for mange gjentakingar, kan musikken bli for einsformig. Kontrastar
{forsterkar kvarandre, og gjer formoppbygginga tydelegare. Dei gjer samtidig musikken
spennande! Men utfordringa ligg i & skape ein balanse mellom likskap og kontrast. Det finst
ei mengd métar & skape kontrastar p& — & fere inn eit heilt nyt tema, leggje inn rytmiske
kontrastar, endre toneart eller dynamikk, fere inn nye instrument osv. Mozart bruker alle
desse verkemidla i sidetemaet som du lytta til i kapittel 6 (side 158). Legg ogsé& merke til
korleis melodien smyg seg kromatisk i motsetning til det diatoniske hovudtemaet:

strykarar:

Kiar.: \ strykarar:
n |

| N3V : I
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MUSIKALSKE SETNINGAR - TEMATISK FORM

Ein méte vi kan skape musikalsk form pé, som i demet av Mozart, er & byggie heile satsen
pa eit tematisk eller motivisk grunnmateriale. Det kallar vi tematisk form. Vi skal ikkje her gé
inn pa korleis han bruker dette materialet vidare utover i satsen, men konsentrere oss om
oppbygginga av sjolve temaet.

Motiv

Eit motiv, som oftast berre er nokre f& tonar, er den minste byggijesteinen i ein melodi eller eit
tema. Motivet kan til demes kjennast att p& grunn av eit saerskilt intervall eller ei melodisk
vending. Da kallar vi det eit melodisk motiv. Men vel s& ofte har motivet eit rytmisk seerpreg
som gjer at det er lett & kjenne att. Da taler vi om eit rytmisk motiv. Ofte smeltar dei
melodiske og rytmiske saertrekka saman til ein heilskap.

Kva er det som gjer at dette motivet er sé lett & kjenne aff2

O i sy

- P S -
=<0 ' s o
Frase

Fleire motiv som felgjer etter kvarandre, er ein frase. Lengda pé& musikalske frasar er ofte to
eller fire takter, men det varierer. Frasar pa dtte takter, eller til og med frasar med berre éi
takt, er ogsa vanlege. Frasar med eit ulikt tal pé takter, som tre eller fem, er derimot meir
sieldne.

¢ Ville du sett komma, spersméilsteikn eller punktum etter denne frasen?

_

» 4
)
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Setning
Den ferste setninga i opningstemaet i g-mollsymfonien er pa fire takter, inndelte i to frasar.
Jamvel om Mozart har utelate frasebogen, og berre har skrive inn legato- og
Qf;‘?::;‘:;:’i’z;zl: artikulasjonsbogar, gir bade den melodiske kurva, melodirytmen og pausane oss ein klar idé
paside 143 om kvar det er naturleg & trekkje pusten eller gjere eit opphald.

kapittel 6
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p | Allegro molto - - £p —~

— — — o ~
P | S A 1 § 11 1 T 1 11 r.y o SRS TS | - § M r 1

XY L S | S ol 1] 1] i  “eeaus R I | ]

p ¥ i

Periode

| dei fire neste taktene kjem den ferste setninga att eitt trinn légare (sjé notedemet pé sida
framom). Syng eller spel temaet, og legg merke til korleis gjentakinga er med pé & binde dei
atte taktene saman. Hayrer du at den andre setninga samtidig verkar meir avslutiande enn
den ferste, som om vi sette eit forebels punktum?

Desse dite taktene er til saman ein periode. Ein periode deler vi inn i to setningar, som vi
kallar forsetning og ettersetning. Ut fré& dette kan vi setje opp eit skjema, som vist under. Legg
merke til at symmetrien skaper balanse mellom avsnitta:

Periode (8 takter)

Forsetning (4 takter) - + Ettersetning (4 takter)
frase a (2 takter) + fraseb (2takter)  frase @' (2 takter) + frase b' (2 takter)
motiv + motiv + motiv, motiv + motiv + motiv, motiv + motiv + motiv, motiv + motiv + motiv.
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Ein periode er ofte eit fullstendig tema. Det kunne ogsé den ferste perioden i hovudtemaet
hja Mozart vore dersom han hadde valt & avslutte p& grunntonen. Men han har valt & skape
variasjon gjennom & byggie vidare pa opningsmotivet med ein ny frase:

— T /——‘\
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... for han strammar grepet med ei rytmisk fortetting av opningsmotivet. Det rytmiske motivet
ligg no i understemmene og skaper ein dialog med overstemma.

* Syng overstemma samtidig som du bankar rytmen i understemma. Legg merke til korleis
dynamikken og samspelet mellom dei to rytmane skaper ei intensivering fram mot eit
hegdepunkt.
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Eitt lite rytmisk motiv kan med andre ord danne ramma om - og ikkje minst, binde saman eit
heilt musikalsk tema.

Dome p&  Symmetri

manglande .- : . . .. o o
ymmelti: byt 1l por Symmetri i formoppbygginga har stor innverknad pé korleis vi lyttar. Nér lengda pé frasane

16pacD 1 er like lange, til demes nar dei har fire + fire takter eller to + to takter, blir det laga menster
| Kvahoyrer du? 56 skaper balanse. Ofte har desse menstra form av spersmal og svar.
Er det lett & oppfatte

forminndeli i .. . . . .
S e Andre gonger blir ein eller fleire av frasane inndelte i fo korte frasar. Vekslinga mellom lange

og korte frasar skaper variasjon, samtidig som vi held p& symmetrien. Ei vanleg inndeling av
ein enkel melodi pa seksten eller atte takter kan til demes sjé slik ut:

DOME |

A 4 (2) takter + 4 (2) takter + 2(1) + 2(1) + 4 (2) takter

B 2(1) + 2(1) +  4(2)takter + 2(1) + 2(1) +  4(2)takter

* Kva skjema av desse to formskjema, a eller b, passar best som forklaring pa
fraseinndelinga i melodien til Mikkel Reve

* Syng fleire kiende melodiar og diskuter om melodien passar inn i eitt av desse skjemaa.
Dersom ikkje, teikn eventuelt opp andre skjema som viser oppbygginga av melodien.

e Ga tilbake til melodiane 28-37 i kapitlet framom pé side 175. Ta for deg éin og éin
melodi: Kor mange hovudavsnitt vil du dele melodien inn i2 Er melodien symmetrisk?
Kor mange frasar finn du i kvart avsnitt? Er frasane like lange? Er dei spersmal/svar
{forsetning/ettersetning)? Byggijer melodien pé eit rytmisk/melodisk motiv? osv. Teikn
eventuelt inn sma og store bogar som viser korleis melodien er oppbygd.
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HOYUDTREKLANGANE

Nér vi skal vise kva trinn i skalaen ein akkord byggier pd, er det praktisk & bruke romartal.
Dermed unngér vi & blande saman melodisk og harmonisk bruk av trinna i skalaen.
Heretter omtaler vi til demes dominanten som akkorden pé& V. trinn. Romartal blir ofte
skrivne med bdde store og smé& bokstavar — store for durakkordar og sma for
mollakkordar.

| kapittel 4 las du om hovudtreklangane som byggier pé I., IV. og V. trinn i skalaen. Her skal
vi sj& neermare pé korleis desse akkordane fungerer i forhold til kvarandre nar dei star i ei
akkordrekkie eller i ein akkordprogresjon.

F&)s (8] g '3 © © ©

>—8 o —=o =

grinn: | v \ |
tonika subdominant dominant

| rein moll er alle hovudireklangane av moll. Difor bruker vi som oftast harmonisk moll i
fleirstemmig sats. Bade tonika (i) og subdominant (iv) blir dermed haldne som mollakkordar,
medan dominantakkorden (V) blir ein durakkord med heg leiefone som leier fil tonika (T):

1 &> Jlo J.I. >
C'\- /H\X 1€ > 10JO 7
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7 € Pay [ § ) ~F
(8] o
Trinn: i v \ i
tonika subdominant dominant

o Tonika, som svarer til det fonale senteret, kan du tenkje p& som «heime».

o Dominanten er den akkorden som sterkast seier at «no ma eg heim».

o Subdominanten kan du derimot sj& pé som ein «open billett» som kan fore deg mange
stader. Han ferer deg like gjerne tilbake til tonika som til dominanten.

«Hovudtreklangskalaen»

Nar vi taler om hovudtreklangane, tenkjer vi ofte berre pa 1., IV. og V. trinn. Men desse
trinna er berre grunntonen i akkordane. Nér vi til demes seier at dominanten trekkjer mot
tonika, meiner vi at alle tonane i dominantakkorden trekkjer mot kvar sin tone i tonika.

* Tenk deg hovudtreklangane som tre vifter fletta inn i kvarandre.

® Syng skalaen sakte samtidig som du legg merke til kva akkordar og akkordtonar du
passerer. Legg samtidig merke fil at b&de 1. (4.) og 5. trinn i skalaen er fellestonar mellom
to av hovudtreklangane.

* Du kan gjerne spele eit komp medan du syng, til demes C G7 CF CF G7 C. Det
understrekar harmonikken som ligg innebygd i skalatrinna. S& kan du gradvis fierne
kompet og preve & heyre akkordane inni deg.

* Hugs at du har to alternative akkordar & velje mellom pa fellestonane. Syng ein fallande
skala, og eksperimenter med kva akkord du tykkjer passar best i samanhengen.

dominant 7
5 7 1 3
fonika 1 3 5 1
.
)
5 1 3 5

subdominant
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KADENSAR

Nar du skal harmonisere ein melodi, er det ein fordel & studere slutten av kvar frase eller
setning forst. Kvar skal du av? Passar det best & avslutte med eit «kkomma»?2 - eller eit
«punktum»?2 Korleis vi vel & harmonisere slutten av frasane, er med pé @ understreke

formoppbygginga.

Ein kadens markerer avslutninga av ein frase eller eit enkeltavsnitt i melodien. Ordet stammar
fra det latinske ordet cadere, som tyder & falle eller slutte. Kadensar er akkordsamband
mellom fo eller tre akkordar som er formlar med ulik grad av avsluttande verknad.

Autentisk vending eller kadens D - T
Akkordsambandet D-T kallar vi ei autentisk vending eller ein autentisk kadens nér det
avsluttar eit avsnitt. Ein autentisk kadens er ei heilslutning som gér fré spenning fil
avspenning. Dersom vi legg septim til dominanten, forsterkar vi retninga mot det tonale

senteret, slik vi var inne pé& i kapittel 4.

DOME1 |
54 i ; ;
Hoy—rF——»—F— .. Ca Z B 3
S e e i S
b e
i ' .
v @ 1
Halvslutning T (S) - D
Den motsette rekkjefelgja T — D kallar vi ei halvslutning. Forsetninga i ein periode blir ofte
avslutta med ei halvslutning.
DOME 2
0 4 . ]
= | 2 = | =
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Ei halvslutning kan ogs@ omfatte akkordsambandet S-D:
DOME3 |
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Plagal vending og kadens S - T
Akkordsambandet fra S til T kallar vi ei plagal vending eller ein plagal kadens. Ein plagal
kadens er ogsé ei heilslutning, jamvel om han verkar «mjukare» enn ein autentisk kadens pé
grunn av den manglande leietonespenninga.
DOME 4 |
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DOME 6 |

3. Forminska
intervall
p& side 77

KADENSAR MED TRE LEDD

T og D er yttergrensene i det harmoniske spenningsfeltet, medan subdominanten plasserer
seg ein stad midt imellom. Fré S kan du gé rett heim igjen til T (plagal vending), du kan ga
vidare til andre akkordar, eller du kan ta vegen via D fer du skal heim. Det siste tilfellet gir
oss ei markant fonal avslutning ~ ein fonal kadens.

Tonal kadens IV =V = |

Den tonale kadensen blir ogsé kalla fullstendig kadens. Medan béde autentisk og plagal
kadens omfattar to akkordar, omfattar den tonale kadensen alle dei tre hovudireklangane og
dermed alle fonane i den diatoniske skalaen. Det hayrde du i «hovudtreklangskalaen».

0 ¢ : , .
A e ! ! ! =
ot " . % 2
o) ai = ! =
{ =
v V(7) |
ii-Vv-I

Ein vanleg variant av den tonale kadensen far vi dersom vi erstattar subdominanten pa V.
trinn med mollakkorden pé ii. trinn. Desse to kadensane har mange fellestrekk og blir brukte
om kvarandre i klassisk musikk. Men i jazz, viser og pop er i - V — | brukt hyppigast.

Samanlikn kadensane, og legg merke til fellestonane mellom C og Am, spesielt dersom vi held
fast ved fonen g som septim i Am. D& er det berre basstonen eller grunntonen vi flytter pa.

A C D7 G Am7 D7 G
i = = =

[3) g: b= g; & [z
SEE=— = — —_—

i = Z | =

v V(7) ! ii(7) V(7) |

Som vi var inne pé i kapittel 4, finn vi tre durtreklangar, tre molltreklangar og éin forminska
treklang fré dei sju trinna i dur- og mollskalaen. Den forminska treklangen byggijer seg opp
fra h i stamtonerekkja, som ligg pé 7. trinn i dur og 2. trinn i moll.

2.-trinnsakkorden blir spesielt fargerik nér hovudtonearta er moll. Det kjem av at det
forminska intervallet har ein «krympeeffekt» som naermast «skyv» akkorden vidare inn i
dominanten.

* Spel ein m7(b5)-akkord, hald akkorden og lyt: Kor mange ledd/akkordar ventar du
& heyre for du er «i mal»2

* Kva tonekjonn ventar du & heyre pa tonika?

¢ Spel fleire m7(b5)-akkordar pé& same méte, og heyr korleis desse tre akkordane blir
ein samla formel.

Cm D7 Gm Am7(bs) D7 Gm
- — ; = | —
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TODELT OG TREDELT FORM

Vi var tidlegare i kapitlet inne pé& verknaden av & skape likskap og kontrastar i musikken.
Jamvel korte stykke omfattar difor ofte fleire delar som til saman blir ein heilskap. Dei to
enklaste formskjemaa vi kan byggie pé, er anten todelt eller tredelt form.

Todelt form

Nar vi seier at ein sats byggjer pa todelt form, meiner vi at satsen er inndelt i to tydelege avsnit.
Dei to avsnitta kallar vi A og B. A-delen er utforma pa ein slik méte at vi opplever avsnittet som
halvferdig eller ufullstendig. Vi treng difor B-delen for & fere vidare og avsluite satsen.

Legg merke til kva verknad kadensane har for korleis vi oppfattar dei fo delane i dette

demet. | A-delen gjer halvslutninga | - V at musikken verkar uferdig. | slutten av B-delen far

vi derimot ei tydeleg avslutning i form av ein fullstendig eller tonal kadens. Den todelte forma

blir understreka dersom kvart av avsnitta blir repetert, som i dette domet.

* Diskuter korleis Héndel har skapt samanheng mellom A-delen og B-delen, og pé kva
matar dei to delane kontrasterer. Sja bort fré kadensane.

G. F. Handel
fré Water Music (IX) . o [ l 2.
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| dette tilfellet er satsen heilt symmetrisk, det vil seie at dei to delane er like lange. Men vi
finn ogsé fleire deme pd todelt form med ulikt tal pé takter i dei to avsnitta. Som oftast er
B-delen lengre enn A-delen. Todelt form vart mykje brukt i barokken p& 1600- og
1700-talet, spesielt i ulike dansesatsar som vart samla i suitar. Todelt form kan ogsé ha to
sjelvstendige avsnitt som begge avsluttar pa tonika. Det kallar vi samansett todelt form eller
todelt viseform.

Tredelt form ;

Med tredelt form meiner vi at satsen har tre delar, ABC eller ABA. Den vanlegaste er ABA-
form, der det ferste og siste avsnittet er like eller delvis like. Den forste A-delen blir ofte
repetert, slik at forma blir AABA. P& den méten blir vi godt kjende med A-delen og hayrer
tydeleg kontrasten nér B-delen set inn.

# Diskuter kva som skaper likskap og kontrast mellom formdelane i denne enkle melodien.

Jeg lukte op min kiste

Dansk skillingsvise
[s) m | 1 [B—I gsvi
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Ananger: Erik Sommer
© Edition Withelm Honsen AS, Kebenhavn. Trykt mod layve
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I lengre satsar blir den siste A-delen ofte ikkje skriven ut, men i staden vist med da Capo ol
Fine. Tredelt form blir ofte kalla tredelt viseform. Den tredelte forma er svaert vanleg, bade i
viser, songar, klaverstykke og andre instrumentalverk.

| det siste demet er bade A-delen og B-delen pa fire takter, dltsé like lange. Men det finst ei
mengd variasjonar over ei ABA-form. Det er ingen regel som seier kor lange kvar av
delane skal vere. Somme gonger er til demes B-delen lengre og meir utbrodert og variert
enn A-delen. Andre gonger kan B-delen vere kortare enn A, til demes halvparten av
A-delen.

ABA og ABA’

Dei to A-delane er ikkje alltid identiske. Den siste A-delen kan til demes vere utvida, eller
han kan vere ei kort utgéve av den ferste A-delen. Nar den siste A-delen skil seg fré den
forste A-delen, plar vi & markere det ved @ kalle han A (A «merkt»), altsd ABA.

Det er som sagt vanleg & repetere den farste A-delen. Men ogsé B-delen kan repeterast, ofte
i samanheng med den siste A-delen. Forma kan dé bli AABABA:

8 takter . . 4 takter . 4 takter
i i ]

j 183 i ! § ! ] ] | LI 3L | ] l i i 19
L N I 1 1 T 1 T 4 MLEN 1 1 T H 1 1 1 B

Menuett er tittelen pa ein selskapsdans i roleg 3/4-takt som stammar fré det franske hoffet i
barokken. Forma var opphavleg todelf, med repetisjon av kvar del. Etter kvart vart det meir
vanleg med tredelt form fordi den repeterte B-delen vart utvida, ofte med ein ny A-del.
Formskjemaet over kan dermed vise ein enkel menuett slik Mozart heyrde han som barn.

Menuetten vart ei av dei mest sentrale komposisjonsformene pé 1600- og 1700-talet.
Alle som ville studere musikk, matte laere seg & komponere menuettar. Under ser du ein liten
menuett Mozart skreiv dé& han var 6 &r gammal:

e Studer satsen — er forma todelt eller tredelt2 Symmetrisk eller asymmetrisk?

* Kor lange er frasane? Kva frasar er runda av med ei halvslutning? Og med heilslutning?

e Vil du kalle motivet som satsen byggjer pd, eit rytmisk eller melodisk motiv, eller begge
delar? Korleis varierer Mozart motivet?

Menuett (1762) K.V.2 W.A. Mozart
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| taktene 19-20 ventar vi & hayre tonika efter dominanten. | staden er tonika erstatta av
mollakkorden pa 6. trinn. Det kallar vi ein skuffande eller avbroten kadens.
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DOME

DOME

VARIASJONSFORMER

Medan likskap og kontrast star som ytterpunkt i musikalsk formoppbygging, seier ordet
variasjon oss at jamvel om noko blir endra, kan vi kienne att utgangspunktet. Vi kan til
demes ta opp aft eit motiv og endre tonehegda, slik vi gjer nér vi sekvenserer. Vi kan ogsa
gjere det motsette og halde p& tonehegda og variere rytmen. Eller vi kan utbrodere temaet,
endre tonekjenn eller tempo, osv.

Tema med variasjonar

| komposisjonar med tittelen Tema med variasjonar er kvar variasjon tydeleg avgrensa og
vist med Variasjon 1, Variasjon 2, osv. Kvar variasjon byggjer vanlegvis pa éin sserskild idé
som blir gjennomfert gjennom heile variasjonen. Slike komposisjonar kan naermast reknast
som nedskrivne improvisasjonar.

Melodisk variasjon

Melodisk variasjon handlar eigentleg om & utbrodere harmonikken som ligg i melodien.
Graden av spenning eller avspenning heng saman med kor mykje du spelar pd eller utanfor
akkordtonane. Dess meir du fiernar deg fré akkordtonane og utset eller krinsar rundt dei i
staden, akkurat som katten rundt grauten, dess sterre harmonisk spenning utviklar du.

Nedanfor ser du dei forste to taktene av ein sarabande (ein dans i roleg 3-takt) av Héandel,
med dei tilsvarande ferste to taktene av variasjon 1 og 2.

* Spel demet og diskuter korleis Handel har utbrodert dei to taktene.
* Kva tonar heyrer til i akkordane, og kva tonar er akkordframande?
¢ Har du forslag til andre métar & variere desse to taktene pa?

Saraband
a:\ an Var. 1 ‘ Var. 2 G. F. Handel
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osv. osv. osv.

Ein improvisasjonsmusikar skaper musikk i augneblinken og komponerer samtidig som han
spelar. Men han treng ogsé rammer han kan utfalde seg innanfor dersom musikken skal
opplevast som ein heilskap. | tradisjonell jazz er det fil demes vanleg & byggije improvisasjonane
over akkordane i ein I&t. Og ut fré det same akkordskjemaet skaper ein nye létar.

12-takters blues

Ogsé blues byggijer pd eit gjenteke akkordskjema som ein improviserer over. Blues var
opphavleg ei rein vokal musikkform. Verseforma omfattar tre linjer der den ferste linja blir
spela om igjen (AAB-form). Etter kvart utvikla ein eit enkelt komp til & akkompagnere
bluesen. Det ferte vidare fil eit standardisert formskjema over tolv takter, vanlegvis i 4/4-takt.
Akkordane inneheld dei tre hovudtreklangane i dur. Legg merke til korleis septimen som blir
lagd til tonika i 4. takt, understrekar akkordskiftet til subdominanten:
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S5i¢ ogsa avsnitt
om bluesskala
| kapitiel 6 side 142

DOME |

Sjé ogsa
heyreleereavingar
p& denne
akkordrekkja

pé side 152 og 195

Blues har hatt sterk innverknad pé utviklinga av moderne amerikansk popmusikk. Fleire
musikkstilar, til demes jazz, rhythm&blues, rock'n roll og country, kan sporast tilbake til
blues. Samtidig har blues som musikkform stadig vore i utvikling. Det gjeld ikkje minst
akkordskjemaet, som i dag finst i ei mengd variantar, meir eller mindre avanserte og
eksperimentelle.

| eit standard jazzbluesskjema fra swingperioden fra 1930- og 1940-éra skifter ein vanlegyis
til subdominant i fakt 2 og inkluderer ei ii7-V7-vending i taktene 9-10, slik demet nedanfor
viser. Legg merke til at septimen som ofte blir lagd til tonika (C7) og subdominanten (F7),
svarer fil blétonane i bluesskalaen. Desse septimane er med pé & fargeleggje bluesen.
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Barokk og jazz

Vi finn mange fellestrekk mellom barokk og jazz. Musikarar improviserte ogsé i barokken,
og bade Bach og Héndel var kjende for orgelimprovisasjonane sine. A byggie ein
komposisjon over eit gjenteke akkordskjema vart heller ikkje introdusert med jazzen.
Fleire musikkformer som vi kjenner fr& barokken, byggijer pé liknande formprinsipp.

Basso ostinato

Ein melodisk og rytmisk frase som blir teken opp att samanhengande i heile eller delar av eit
musikkstykke, kallar vi ostinat. Eit ostinat kan ogsa vere grunnstamma eller skielettet i ein
fleirstemmig sats. D& legg vi vanlegvis ostinatet i basstemma. | ostinatet ligg det ei tenkt
(eller spela) akkordrekkje som overstemmene byggijer p&. Denne komposisjonsforma, som
blir kalla basso ostinato (italiensk) eller ground bass (engelsk), var sveert vanleg i barokken.

Nedanfor ser du opningstaktene av Kanon in D-dur av Johann Pachelbel, eit av dei mest
kiende dema pé basso ostinato fra barokken. Verket er framleis sveert populsert og finst i ei
mengd arrangement. Akkordrekkia finn vi dessutan igjen i fleire popldtar i vér tid.

Kanon in D-dur J. Pachelbel (ca. 1680)

p , Andante moderato ' 2. I N I
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Passacaglia og chaconne

Tittelen kanon er eigentleg litt misvisande, for jamvel om overstemmene blir sette inn éi etter
éi og imiterer kvarandre, er heile komposisjonen bygd pé eit basstema som kjem igjen med
heile 28 variasjonar i overstemmene. Dei to forste av desse stemmene ser du i notedomet.

Denne variasjonsforma blir kalla passacaglia. Chaconne er ei tilsvarande basso ostinato-
form som ogsé inneheld ein serie variasjonar over ei akkordrekkje, men ofte i eit storre
format enn ein passacaglia. Desse to namna blir likevel brukte litt om einannan.
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HOYRELARE - &
INTERVALL | HOVUDTREKLANGANE

Vi treng sjeldan meir enn fo tonar for & kjenne ait akkordar i ein enkelt harmonisk sekvens.
Den tredje tonen i akkorden legg vi ofte til umedvite. Ters, kvart, kvint og sekst er som kjent
dei intervalla vi finn i treklangar (i grunnstilling eller omvending). Vi siyrkjer difor ferst
sambandet mellom desse intervalla og hovudireklangane.

Stor sekst

Dersom du syng ein diatonisk sekst opp fr& kvart av trinna i durskalaen, finn du berre tre

store sekstar. Dei tre store sekstane er knytte til kvar sin hovudtreklang i dur — i intervallet fr&

kvinten opp til tersen i treklangen.

* Syng melodien med komp. Kjenn korleis sekstane du syng, smeltar saman med akkordane
og rammar inn grunntonen i kvar sin treklang.

e Syng defte fleire gonger og demp klaverstemma gradvis, inntil du syng heilt utan komp.
Prov & hoyre akkordane inni deg samtidig som du syng.
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* Bruk det same klaverkompet og syng dei andre intervalla p& same méte.
e Til slutt kan de preve & kombinere evingane og syngie fleire av dei samtidig.

Stor og liten ters
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Rein kvart
Hugs — grunntonen i freklangar ligg evst i ein kvart. Alle kvartar peiker difor ut den evste
fonen som ein mogeleg akkordgrunntone, spesielt dersom han fell p& betont taktdel.
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DOME

Sja ogsa
hovudtreklang-
skalaen i
Musikkleere
pé side 183

SYNG BROTNE AKKORDAR UT FRA BESIFRING

Vi tek til med nokre evingar som du kjenner igjen fré kapittel 4 pé side 104, men no skal vi
syngje akkordane ut fra besifring og kople meloditonen til den akkorden han er besifra med.
* Sj& pa akkordbesifringa. Kva akkordtone er den oppgitte tonen?

¢ Kva er intervallavstanden til den nsermaste akkordtonen under meloditonen?

* Etabler det forste intervallet {A) fer du syng heile treklangen ned og opp igjen (B).

A C oy Fm .5 | G .y E .5
|| 11 1 | I I 1 11 1 1 1}
Hao—Tr g7 ot o1t tHto 1o o |
- ] 11 1
[ ANV I | -. 1 il | i 11 13 ot | il ] [ - Do 1 1l
Py) i T 1 T I i 1 ]
C Fm G E
[s) | | f !
Hie—o—= —o—] __j'alin i o == —1
1 11 1 1 = | - o | § | Bt - 4 | el 13
|74 1 ; il 1 { I1 ] - i 11 1] -3 i 1]
ip A , F 3 Em 4 C 5 Dm 6 Bb
[ o ] 11 I I I | | =N T ] &> I H
£ ] 1l ] 1 ] 1 T~ 1 I ~F ] 1§
IO 1 K § ) T o 1 | 2N 1 1 1 ] 1 1
[N Y4 I il | Ml 1 | e 1 1 i 1 1 1k}
e)
,p C s A o Hm G , Fiim o, A
f O H I I ¥ 1 I I | Y I I 11
i & { 1 ] | = 1 | § MRS 1 [ IY S ) | by & ] 1 1}
FE A oY ] I 1 | Bl 1 {1 = 1 | 1 1 11}
| N3V i 1 1 1 i 1 1 H i 1 1)
Y]
Bb b Am
13 14 Om 15 Gm 6 E 17 g D
p’ 1 T 1 | 1 I | I | 1 T I 1 1}
V.4 1 { 1 Iy e 1 I e 1 1 ] 1 i {1
| f an Y 1 1 1 |1 EL 1 | L { il € |1 T 1 11
\Q)U [ ® ) 1 1 [§ ] 1 1 1 1 1 1 ] ] i 11

Fellestonar i hovudtreklangane

5. trinn i skalaen er grunntone i D og kvint i T, det vil seie fellestone mellom dei to akkordane.
P& same mate er 1. frinn fellestone mellom T og S, som grunntone i T og kvint i S.

* Syng dei fire avingane og transponer dei til andre fonearter.

autentisk vending: plagal vending:
pC G C . . CF C = .
[’ 4 I 1 I I ¥ } I T1 I i | 1]
[ 40 ] ] | | 1 1 | N 1 1 77 (] X3 | 1 7 11
E ’\'_\}“ d d 1 P=Y l:l d d :I I:l 11 I= { 1 1] ; o } é 1 H
Q) 1 1 I - é.é’. 1] } : 1] ! : || } H
Am E Am Am Dm Am
] } = 1 I l I 11 1.1 B E “
Ho————ir e riED SPLFERILSSRES




192 Form og harmonikk

«KOMP» DEG SJZLY MEDAN DU SYNG

No skal du overfere dei same avingane fil besifra melodiar.

* Vel eit tempo som gjer det mogeleg & halde ein jamn puls samtidig som du syng. Dersom
du stoppar opp for lenge pa kvar akkord, mister du nemleg samanhengen mellom melodi
og harmonikk.

e Start med versjon A inntil du har kome inn i arbeidsforma. Framhev meloditonane og
syng dei innskotne akkordane sé lett at dei ikkje avbryt linjene i melodien.

e Nér du utvidar til versjon B: Hopp over septimane i byrjinga og konsentrer deg om
treklangtonane. P& korte noteverdiar tek du berre med det ferste infervallet i akkorden.
Det kan ogsé bli nedvendig a tilpasse melodirytmen for & fa plass til den brotne akkorden.
Prov deg fram!

DOME |
1 don't know how to love him
fra Jesus Christ Superstar A. Lioyd Webber
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Legg samtidig merke til kva andre akkordtonar som ligg i melodien, béde nér melodien
inneheld brotne akkordar, og nér rersla er trinnvis:

DOME |

A, & kjinne' ein kar
fra Ber Berson E. Monn-lversen
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Budeievise Tone fra Nord-@sterdalen
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* Kva er fellesnemninga pé& akkordane som vart brukte i melodi 1, 2, 3 og 42
¢ Kva slags kadensar finn du i desse fire dema?

Se min kjole fra Danmark
A F Gm7 c7 F F Gm7 c7 F

[ AW > W T — T T  —— I ) S S ]

A I Tt T 1 S S conen N N |

Musikk: Einar Kampp
© Edilion Wilhelm Hansen AS, Kebenhavn. Trykt med layve

Lykkeliten '
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* Kva slags kadens finn du bade i melodi 5 og 62

| den neste melodien er versjon A skriven ut i notane.

* Syng melodien fer du syng versjon A. Prev samtidig & heyre heile akkorden inni deg.

* Utvid deretter avinga med versjon B der du syng heile den brotne treklangen.

* Syng ogsé bassen pa trinntal og pé tonenamn ut fré besifringa, og avslutt med & syngje
melodi og bass tostemmig.

A, den som var en lavetann mel.: Alf Cranner
C C Em FI A . Dm
73 ] - T T T PR B P—
(> ] I i I I 1] { | =Y F H 11 I i 1 1 I H 1 ]
1| | | I ] - I el | I~ = 1 { 1 | | | ]
 — 1 b i 1 o p~ - P
Q) _ d- r 4 & ] T & L 4 &
95) et T I A - 1 I — - ]
y 490 )  E—— I B ST I = | r | I A M, S TS N A ) O —
R e e D e ecse=
P P . 4 ht hd P o [ —- —
.J ; ""‘J L4 bt L_—‘J ' [ S #‘ S |
AG7 C Dm G7 C
)’ 4 H fl § ¥ ] 1] T |H]
y - — 1  —— 1 | -  — 1
Ay —  ——  — — N — I — — T
AN3Y.4 1 } Id d ] 1 1 H | 1 1 1] 1 It 13
J 7 L4 C - ) =i & &
\,,_____——/
[}
"4  —— Po— T T T 1]
Y 4N P { H f | fl 1] 1 ¥ ] [ — 11 F— || [ 11
St e e e e
4 * @ — & - & & | 4




194‘ Form og harmonikk

Harmonisk rytme er
rytmen som falgjer
akkordskifta.

Dess tettare
akkordskift,

dess raskare
harmonisk ryime

KADENSAR

* v deg pé a syngje ulike basslinjer i den tonale kadensen (IV -V -1} og ii =V - I.

* Legg merke til at bassen i versjonane a og b i kvar kadens er lik i dur og moll, medan
versjonane ¢ og d inkluderer tersen i akkordane og blir dermed ulike i dur og moll.

* Transponer evingane og syng vekselvis p& tonenamn og trinntal.
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Vi kan ogsé strekkje dei same akkordane ut over ein heil frase. D& fér vi ein seinare
harmonisk rytme.
Denne oppgéva kan innleiingsvis brukast som diktat og med boka attlaten.
* Spel klaverstemma. (I variantane b og ¢ held du pé& akkordane i hegre hand.)
* Lytt til kadensane. Kva slags kadens heyrer du i Hus 12 Og i Hus 22
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e Syng grunntonen i den forste akkorden. Hald fram med & syngje tonen medan lseraren
spelar. Passar tonen saman med den andre akkorden? — Og kva med den iredje akkorden?

Felg regelen:

* Dersom tonen du syng, heyrer med i neste akkord (fellestone), hald pé tonen! Dersom
ikkje, gé til den naermaste fonen i neste akkord.

Gijer det same med utgangspunkt i kvinten i den ferste akkorden, og il slutt fré tersen.

Fordel dykk pé tre stemmer som tek fil fré kvar sin tone i den ferste akkorden.
Set ned tempoet og stopp opp litt ved kvar akkord. Lytt: Kva akkordtone syng du?
Gjer denne evinga pé& nytt med variantane b og ¢, og transponer ho til fleire tonearter.
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Tips: Finn fram ei
innspeling og
avslutt med & lytte til
Kanon i D-dur

av Pachelbel

SYNG MELODIEN MED FIRSTEMMIG KOMP

* Start med & syngje bassen ut fr& besifringa.

* lLegg til éi og éi stemme, start ogsa her fra grunntonen (sopranstemmay), deretter
tenorstemma og fil slutt alistemma. Lyt il resultatet etter kvart som akkordane byggjer seg
opp — er kvar akkord «komplett» med grunntone, ters og kvint? Kva akkordtone syng du?

Gjendines baniat

trad. Norge
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Johann Pachelbel: Kanon i D-dur
* Spel eller syng basstemma (ostinatet) nokre gonger medan du felgjer med i besifringa og
overstemma. Kva akkordtone ligg i melodien i kvar enkelt akkord?

e Del dykk i to grupper. Gruppe A syng ostinatet (basstemma) nokre gonger ferst. {Legg
basstemma opp ein oktav, eller transponer oppgéva om nedvendig.)

e legg til overstemma, som er henta fra takt 3 — 4 i Kanon. Syng grunnstamma klart og
tydeleg kvar gong du repeterer, s& du hugsar tonane nér du syng akkordane. «Grip fatt i»
starttonen i kvar akkord.
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* Den neste frasen er henta fré taktene 5-6. Felg same framgangsmdte.
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Improviser over akkordrekkija til Pachelbel
e Fordel dykk pé tre stemmer og lag eit komp av
o A: basso ostinato-stemma
o B: overstemma i takt 3 — 4 (oppgéve 8)
o C: overstemma i takt 5 - 6 (oppgéve 9)
e Over dette samanhengande kompet gar éin effer éin ut av kompet og improviserer ei

fierde stemme som legg seg inn i akkordrekkja. Send stafettpinnen vidare efter fo eller fire

takter.
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KVA AKKORDAR SYNG DE?

Nedanfor felgjer eit knippe med kanonar.

* Vel eit roleg fempo og lytt til samklangen medan de syng.

e Kor mange ulike akkordar hayrer du? Kor fett skifter akkordane?

e Skriv inn besifring over den ferste delen av melodien fram fil 2. stemme set inn.

A ram sam sam
nuy 1 e o

Marokko

11

1y ]
A ramsamsam, a ramsam sam, gu- li gu-li gu-li gu-li gu-li ram sam sam.
nuy 2 =
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A ra fi, a ra fi, gu-li gu-li gu-li gu-li gu-li ram sam sam.
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15

16

HARMONISER OG SYNG MELODIANE

Harmonisk rytme

Harmonisk rytme er den rytmen som kjem fram nar du skifter akkord. | somme tilfelle kan vi
halde p& den same akkorden gjennom heile stykket. Den andre méten ville vere at vi skifter
akkord for kvar ny meloditone.

Det er ikkje uvesentleg kvar i takta vi vel & skifte akkord. Kvar ny akkord er ei form for
betoning. Ver difor sparsam med & skifte akkord pé ubetont tid, med mindre du gjer det
medvite for & fa ei betoning eller eit harmonisk rytmemenster.

* Les igjennom melodien inni deg. Kor mange frasar har melodien2 Kor lang er kvar enkelt
frase? Er nokre av dei like?

Skriv eit teikn etter kvar av frasane. Kva akkord vil du avslutte frasen med? Passar det best
med heilslutning eller halvslutning?

Lag eit forslag til harmonisering av melodien. (I éin av melodiane treng du faktisk ikkje
fleire enn to ulike akkordar.) Hald deg ferst og fremst til hovudtreklangane, og bruk
intervalla du finn i melodien, som hielp. _

Tel opp to takter og syng bassen ut fra besifringa med éin tone per fakt.

Fordel rollene og syng melodien med komp, slik de gjorde med melodi 8.

Basarvisa Alf Prgysen, tekst / gammal mel.
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LYTTEOPPGAVER - &
«DOMINANTNGKKELEN»

«Dominantngkkelen» hielper deg til & kienne att og skilie ut dominantakkordane i samband
med harmonidiktat. «Ngkkelen» gér ut pd & syngje (gradvis inni deg) anten grunntonen eller
leietonen samtidig som du lyttar. Det er magnetfeltet i musikken som heile tida avgjer kva
tone du syng av desse to tonane. Kvar gong du blir dregen mot leiefonen, er det truleg
dominanten som «dreg deg» ned til fersen i akkorden.

* Lytt til musikken inntil du har identifisert og kan syngje grunntonen.
¢ Stopp musikken og syng opp og ned pé grunntonen og 7. trinn inntil tonane har «fest»
seg og du kan hayre dei inni deg.

CD1-- SPOR34  Hugo Allvén: Midsommervaka

* Les den harmoniske rytmen som er oppgitt. P& denne rytmen skal du syngje melodilinja
som vekslar mellom grunntonen og leietonen. Unngé alle andre tonar enn desse to.

* Syng grunntonen svakt og la musikken «styre» deg vidare. NB: Ikkje lytt etter nokon
saerskild tone, berre la musikken som heilskap avgjere kvar gong du blir dregen ned il
leietonen. Ikkje stress, berre prav fleire gonger inntil det losnar.

* Melodilinja du syng, kan du skrive inn i det ledige notesystemet. Legg til besifring.

* Gé ut av «lydbiletet» igjen. Lat aft auga, set p& musikken, og prev & hoyre den same
melodilinja inni deg baka inn i musikken utan & syngje med. Lyt samtidig til heile
dominantfunksjonen i forhold til tonika.
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CD1== SPOR3&  Vululeiken, skotsk etter Ola Molokken / Lom spelemannslag
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CD2 = SPOR37  Franz Schubert: «Heilig», 5. sats fré Deutsche Messe

# Kva akkordar er tonika og dominant i denne tonearta?
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CD1  SPOR 47  LaCucaracha, med Charlie Parker

Denne léten kienner du kanskie igjen fré& kapittel 52
* Korleis vil du omtale forma?

rytme: ” ” o
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Harmonisk \ 1.
I
}

CD1 - SPORT  Antonin Dvordk : Slavisk dans nr. 10, opus 72

Denne satsen gér i roleg tretakt.
¢ lkkje syng pé einaren i takta. Berre lytt — og syng dominantngkkelen pa to - tre,
slik dei to ferste taktene viser. Fullfer notane og skriv besifring over dominantakkordane.
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«SUBDOMINANTNIKKELEN»

1. trinn er fellestone mellom T og S og kan difor béde vere grunntone i T eller kvint i S.

For & skilie mellom T og S der du har notert grunntonen, legg du til ei ny stemme som tek
utgangspunkt i 5. trinn. «Melodien» vekslar no mellom 5. trinn (kvint i T) og 6. trinn (ters i S).
(5. trinn passar nemleg saman med béade T og D, medan 6. trinn berre hoyrer til i S.)

* Falg same framgangsméte som i dominantnakkelen.

CD2 — SPOR 37  Franz Schubert : «Heilig», 5. sats fré Deutsche Messe

(I desse evingane er hovudpoenget & hayre sjglve grunnfunksjonen, difor har vi ikkje lagt
vekt p& & ta med alle detaljar ved akkordane.)

* Kontroller at dette er den same dominantnakkelen som du har skrive pé sida framom.
* Kva tre akkordar er hovudireklangar i Ess-dur?
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Alle dei tre hovudtreklangane finst i dette utdraget.
* Bruk begge neklane som hjelp til & identifisere akkordane. (Byrjinga av melodien er teken

med for at du skal kome inn i fempoet.)
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ANDRE LYTTEOPPGAVER

15 av oppgévene i arbeidsboka har tittelen Kva heyrer du2. | desse oppgdvene ligg
hovudvekta pd aktiv lytting. Fleire av desse oppgévene er reine lytteoppgéver. Mange
omfattar ogsé heile satsar som gjer det mogeleg & arbeide med form, instrumentasjon og
klangfarge, osv. Nedanfor finn du forslag til oppgéver eller delar av oppgéver som kan vere
aktuelle & arbeide med i tilknyting til stoffet du har arbeidd med i denne boka.

Oppgéve 13 KVA HOYRER DU?

CD1 -~ SPOR19  Richard Strauss: Also sprach Zaratustra (innleiing)

* Sj& fullstendig oppgavetekst i Kva hayrer du? pé side 20.
Oppgéve 31 KVA HOYRER DU?

CD1 - SPOR42  Jean Sibelius: Intermezzo fra Karieliasuite, opus 11 {utdrag).

* Sj& oppgéavetekst i Kva heyrer du? pé side 40.
* Arbeid forst og fremst med den delen av oppgéava som handlar om form og forminndeling

av satsen.

Oppgéve D2 KVA HOYRER DU?

CD1- SPOR13  Darius Milhaud: Printemps, 3. sats, fré 6 Petites Symphonies (komplett sats)

| kapittel 6 evde du pé dette temaet og arbeidde med byrjinga av satsen:
* G4 til oppgéveteksten i Kva hayrer du? pé side 63. Fullfor den andre halvdelen av

oppgéva som handlar om formoppbygginga av satsen.

Oppgave ©0" KVA HOYRER DU?

CD2 — SPOR12  Igor Stravinskij: «Berceuse» fré lldfuglen (komplett sats)

* Sj& fullstendig oppgavetekst i Kva heyrer du2 pé side 71.

* Denne satsen gir dessutan rikeleg hove til & lytte etter spenning/avspenning og
likskap/kontrast i musikken. Suppler eventuelt arbeidet med A-delen i oppgéva med ein
repetision av «ballongleiken» i kapittel 6 pa side 145 i denne boka.
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SKRIFTLEGE OPPGAVER - 8
SET OPP EIT FORMSKJEMA

* Les melodien inni deg og forklar forma. Start med heilskapen og arbeid deg innover mot
detaljane. Skriv gjerne inn teikn som komma eller punktum for & illustrere kadensane.
Er det frasar eller avsnitt i melodien som er like eller nesten like2

* Teikn opp eit formskjema pa eit eige ark som viser lengda pé frasane og korleis
melodien er oppbygd. Bruk bokstavar som A, A', B, C osv. for & skilie frasane fr&
kvarandre.

* Sja pa sambandet mellom akkordane i kvar frase. Kjenner du att plagale eller autentiske
vendingar? Sjé ogsé pd slutten av frasane og identifiser kadensane.

Melodi og bass

* Syng melodistemma og legg inn <komp» slik du gjorde med melodiane 1-7.

* Hald eit jamt tempo og syng basstemma béde pé trinntal og pé fonenamn ut fra
besifringa. Fordel dykk fil slutt i to grupper og syng melodi og bass tostemmig.

Blowin' in the Wind

D G D D G A7 Bob Dylan
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an-swer, my friend, is blow in' in the wind. The an-sweris blow-in' in the wind.

KVA KAN DU LESE UT AY NOTANE?

* Korleis er temaet oppbygt? Kva formomgrep kan skildre desse atte taktene, bade som
heilskap og i detalj? Teikn inn klammer som viser oppbygginga.

* Forklar kva dlle teikn og uttrykk i noten tyder.

* Kva kallar vi dei to kadensane som ligg innebygde i dette temaet? Skriv besifring over
kadensavsnitta.

Sonate nr. 59
A | Allegro
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CODA - LYTT TIL BILETEI

Nér du snart lét att boka — ikkje legg ho vekk, men ga heller til omslaget p& boka og sjé
godt pé biletet. Tenk deg at det kjiem musikk ut av biletet. Kva slags lydar ville det vere?
Kva slags musikk?

Biletet p& omslaget — som her er i svart-kvitt — er méla av Wassily Kandinsky, ein russisk
kunsiar som eksperimenterte med abstrakte méleri tidleg p& 1900-talet.

Det mest kjende verket hans er ein serie med ti monumentale oliemdleri som han kalla
Compositions — komposisjonar.

At denne tittelen gir assosiasjonar til musikk, er ikkje tilfeldig. Kandinsky, som sjelv var ein
dyktig musikar, opplevde nemleg ein naer samanheng mellom biletkunst og musikk.
Formelement i musikk kunne ogsé uttrykkjast gjennom eit bilete i form av linjer, figurar og
fargar. For han var fargar eit uttrykk for musikalsk harmoni, og kvar farge han la pé
paletten, var som tonar og klangfargar som han méla med. Omgrep som form og klang var
dermed like nzert knytte til biletkunst og fargar som til musikk. Kandinsky fortalde ogsa at
han hayrde musikk nér han ség fargar.

HOYRER DU?
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STIKKORD

Ord og sidetal som stér i kursiv, refererer

til arbeidsformer og praktiske oppgaver

alla breve 113, 119-121, 130, 132
altnokkel 56

artikulasjonsteikn 115, 143
autentisk kadens 184

b 58, 59, 72

basso ostinato 189

besifring 100, 191-193
betoningsmenster 30, 42, 113
bindeboge 32, 51, 125, 127

blues, bluesskala, bluesskjema 142, 188

clave 120, 121, 171
cluster 97
C-nekkel 56

diatonisk 134, 135, 152

dissonerande intervall 76

dobbelpunktering 32, 51

dominant 99, 100, 106, 110, 183-185,
198

dominantseptimakkord 100, 110,185

dur 61

durskala 136, 137-139, 144

durtreklang 97, 98-99

dynamikk, dynamiske teikn 117, 129,
159

einharmonisk 72, 94, 134

enkle taktarter 10, 33, 35-40, 42-43,
48

etterslag 115

F-nokkel/bassnakkel 55, 71
forenkla notasjon 51, 124
forminska intervall 77, 78

forminska treklang 98, 99, 185

forsterra intervall 77, 78

forsterra treklang 98

forteikn 58-60, 134, 137-139, 140,
161

frase 181, 182, 201

frasering 143, 157

G-nekkel/diskantnakkel 55, 71-72

groove 37

grunnpuls 16, 30

grunnstilling akkord 97, 98

grunntone 19, 21-24, 62, 67, 68, 103,
146, 147

halvslutning 184

harmonisk akkord 97, 103, 109-110

harmonisk intervall 74

harmonisk moll 140, 141, 144, 183

harmonisk rytme 197, 198-199

hjelpelinjer 54

hovudtreklangar 99, 183-185, 190,
192, 194, 197-200

imitasjonsevingar 21-24, 38, 68, 79,
87,123, 144, 170

improvisasjon 14-15, 144, 152, 170,
195

indre geher 19, 63, 65, 170

intervall 74 £, 190

kadens 184, 192-194, 201
kammertonen 54

kanon 37

komplementzere intervall 75, 94
komplementaerrytme 37, 38
konsonerande intervall 76
kromatiske forteikn 134, 135, 160
kryss 58, 72

kvart 75, 84, 190

kvint 75, 84, 190

kvintsirkel 138-139

latinamerikanske rytmar 121
leietone 64
legato 143

melodidikiat 151, 158

melodikurve 18, 19, 63

melodilesing 61-67, 148-151,
154-157, 175-176

melodirytme 16, 113

melodisk intervall 74

melodisk moll 141, 144

melodisk, broten akkord 97, 101-102,
104-105, 106-107, 191-19

memorering 152, 170

moll 64

mollskala 136, 140-141, 158

mollireklang 97, 99

motiv 181, 181, 201

musikalsk form 180, 201

musikalsk rytme 30

navigasjonsteikn 116, 129
notesystem 54

noteverdiar 31, 50, 112
noklar 55

oktav 57, 75, 81

oktavteikn 57
omvendingsakkord 98
oppleysingsteikn 59

opptakt 33, 46, 48, 52

ostinat 14, 15, 27, 37, 121, 171
overtonerekkja 96, 108

parallelltoneart 136, 161
passacaglia 189

pausar 31, 45, 50, 126-127
pentaton skala 142

periode 181, 182, 201
plagal kadens 184
polyrytmikk 164
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prim 75
punktering 32, 51

rein moll 140, 144

reine intervall 75, 78, 87, 92-93

repetisjonsteikn 33, 116, 129

rytmediktat 124, 125, 131, 177

rytmekort 36-38, 49, 122-125, 130,
169-170, 177

rytmelesing 35, 39-47, 119, 126-129,
172-176

samansette taktarter 33, 41, 114, 165,
166, 170-173, 175-176

sekst 75,76, 85, 190

sekund 75, 76, 80-81, 134

sekvens 152, 153, 154, 189, 195

septim 75, 76, 86

siggynarmoll 141

skalaer 135, 160

skuffande kadens 187

stomtonerekkia 57,99

stemmegaffel 17, 54, 62, 147

store og smd intervall 75, 76, 78, 87,
92-93

subdominant 99, 183-185, 199
swing 165, 174, 176

syllabisk notasjon 32

synkope 114, 125,127, 173
synkopekjede 114

takt 30

taktart 32, 51, 178

taktering 34

taktstrekar 32, 50, 113, 132

tematisk form 181

tempo 34, 118, 130, 159

temponemningar 118, 131

tenorngkkel 56

ters 75, 76, 82-83, 99, 153,
190 :

tetrakord 137, 144-147, 159

todelt form 186

tonal kadens 185, 194

tonalitet 135

tondlitetsnokkel 24, 25, 148

toneart 137, 147, 161

toneminne 20, 102, 146

tonekjenn 67, 103

tonetrinn 58, 70-71, 134, 152,
160

tonika 99, 100, 106, 183-185,
198-199

tostemmige evingar 44, 45, 129

fransponering 24

tredelt form 186-187

treklang 97, 98-99, 103-110

treklangmelodikk 101-102, 104-105,
106-107, 108, 156

trinntaldiktat 158, 159

trinntalevingar 21-27, 40, 41, 43,
61-65, 145

triol 164-65, 167-168, 177

tritonus 77, 86

betoningsmanster 30, 42,113

understraum 10, 11-16
understraumsevingar 11-16, 35,
120-121, 124,171, 174

varianttoneart 140, 161
variasjonsform 188
vekselbanking 120, 121, 124, 171
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RETTAR

Nokre av melodiane i denne boka har vi ikkje funne rettshavarar til. Dersom vi i samanheng med det har krenkt opphavsretten,

er det skjedd ufrivillig og utilsikta. Vi vil sjglvsagt honorere retimessige krav p& same mate som i dei tilfella der vi har fétt -

godkjenning pa ferehand.

S.

81, 154 Somewhere over the rainbow

. 82 Summertime

. 83 Jon Blund
. 84 Vi skal ikkje sova burt sumarnatta
. 85 Julekveldsvise

. 85 Allf ask of you
. 85 Trubbel

. 86, 93 Take on me
. 86 Maria

. 128 Ungarske bilder

. 128 Bookmakerens dans

. 128, 156 Tenne p& musikk

. 128, 150 Kiempevisesl&ﬂen
. 143 Aases dod

. 143 Vals (Chopin) - 8 takter
. 148 Svinnsta Skar

. 149 Vogga
. 149 I'd like to teach the world to sing
. 150 Vindarna sucka

. 150 Derbjellevise

. 151 Ta mej till havet

. 151 Stjernesangen

. 151 Kanskje kommer kongen?

. 154 Puff (the magic Dragon)

. 155 Det var om laurdagskvelden
. 155 All kinds of everything

. 155 Castle on a cloud

. 156 Fuglevise

. 156 Den vonde visa
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© 1935 Chapell Music/Gershwin Music. Trykt med leyve fré:
Warner/Chapell Music Scandinavia AB

© Universal Music Publishing AB, Stockholm

© 1991 Warner/Chapell Music Norway A/S

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo.

Melodi ©Arnljot Heyland/Adm. av Norsk Musikforlag A/S, Oslo
© Universal Music Publishing AB, Stockholm

© 1960 Universal/Reuter & Reuter Férlag AB, Stockholm.

© Warner Music Norway

© 1956, 1957, 1958, 1959 by the Estate of Leonard Bernstein &
Stephen Sondheim. Copyright renewed. Leonard Bernstein Music Publishing
Company LLC, Publisher. Boosey & Hawkes, Inc.,

International copyright secured.

Trykt med loyve fré Warner/Chappell Music Norway A/S

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Nordiska Musikfrlaget AB.

Trykt med loyve fré Edition Wilhelm Hansen, Kebenhavn

® Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Faber Music

© 1975 Nordiska Musikforlaget AB.

Trykt med loyve fra Edition Wilhelm Hansen AS, Kebenhavn.

© 1973 by Musikk-Husets Forlag A/S, Oslo

© Gehrmanns Musikfsrlag

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Warner/Chappell Music Scandinavia AB

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© 1970 Mews Music Ltd, 11th floor Alembic House,

93 Albert Embankment, London, ES1 TTY for the whole world

© Les Misérables by Alain Boublil and Claude-Michel,

Alain Boublil Overseas Limited

© Norsk Musikforlag A/S, Oslo

© Lyche Musikkforlag AS
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s. 157 An American in Paris © Classical.net
s. 157 St. Pauls suite © Naxos Norway AS
s. 157 Petite symphonie nr. 1 © Koch International
s. 175 Row, row, row your boat © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 175 Danse mi vise © 1995 Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 175 Gjeetarguten © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 175 Stars © Josef Weinburg LTD, London
s. 176 Biera-méhka © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 176 Fiellmannjenta © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 178 Haslebuskane © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 186 Jeg lukie op min kiste © Edition Wilhelm Hansen AS, Kabenhavn. Trykt med loyve
s. 192 | don’t know how to love him © 1970 MCA Music Lid London
5. 192 A, = kjinne’ ein kar © Frost Music/Emi. Adm: Norsk Musikforlag A/S
s. 192 We shall overcome © Air Chrysdlis Scandinavia AB
s. 192 Vuggevise © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 193 Budeievise © Norsk Musikforlag A/S, Oslo.
Tekst © Alf Hulbaekmo
s. 193 Pippi Langstrempe © 1970 Hans Busch Musikférlag/Universal Music Publishing AB, Stockholm.
s. 193 Se min kjole © Edition Wilhelm Hansen AS, Kebenhavn. Trykt med loyve
s. 193 Lykkeliten © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 195 Gjendines banlat © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 197 Basarvisa © 1973 by Musikk-Husets Forlag A/S, Oslo
s. 197 Haein Lars p& Hamar © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 196 Dona Nobis Pacem © Norsk Musikforlag A/S, Oslo
s. 196 A ram sam sam © Norsk Musikforlag A/S, Oslo

s. 201 Blowin’ in the wind © Sony/ATV Music Publishing Scandinavia AB
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